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AVERTISSEMENT AU LECTEUR

Les références de citation de textes d’Anatole \Js#gorenvoient a la pagination

du troisieme volume.
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AVANT-PROPOS

« Reprochez, a votre godt, ses ronces
au chemin qui mene a la mer : moi,
j'aime encore en manger les mares ».

Colin Rhodes publiait en 197de primitivisme et I'art moderrfeet établissait des
rapports entre les arts dits « primitifs » et lesmrd-gardes. Ces paralléles connus de tous
aujourd’hui ne font plus débat. Il en va tout antemt de I'art naif qui s’est avéré peu étudie.
De nombreuses personnalités se sont pourtant $stes a ce type de productions tout au long
du XX° siécle. Les innovations picturales introduites panx que I'on nomme a tort ou a
raison « les peintres du dimanche » imprimerent tearque sur I'art des plus grands artistes
du XX° siécle. Les artistes d’avant-garde y trouvérengféet des innovations picturales telles
gue les formes et des perspectives aplaties, beddide couleur et de style, une subordination
de la description réaliste a I'imagination et uneeintivité qui, sans nul doute, fut révélatrice
pour la plupart d’entre eux.

C’est sur la base de ce constat que me fut prog@sédier la figure énigmatique du
critiqgue d’art, écrivain et collectionneur Anatalakovsky (1907/097 -1983). Cette idée revient
a Monsieur le Professeur Arnauld Pierre qui, powgiraconnu la veuve de l'artiste, Renée
Frére, s’était remémoré la singularité de ce perage.

D’abord critique d'art abstrait, il devint apres 429 celui que l'on surnomme encore
aujourd’hui le « Pape des naifs », a I'image d’'utreapape, André Breton, porte-drapeau du
surréalisme.

Des lors, il fallait regrouper les matériaux née@es a cette étude ; je me mis donc
immédiatement en quéte des nombreux écrits deellau€C’est ainsi que je pus avoir le plaisir
de découvrir Blainville-Crevon, fief familial de M=zl Duchamp, ou l'association « La
Siréne » gere les collections léguées par I'épalidmatole Jakovsky. Les quelques jours
passés la-bas permirent de mettre au jour de naisdsarchives, pour la plupart inédites.

Il a également été indispensable de fréquenter lséd international d’art naif Anatole
Jakovsky situé a Nice. L'ampleur et I'intérét dedlections réunies en ce lieu en suggerent un

examen attentif. Il n'est cependant pas questiodeideconstituer le catalogue du musée établi

"L ouis ARAGON, Les collagesParis, Hermann éd., coll. « Miroirs de I'art 965, p. 16.
Colin RHODES Le Primitivisme et I'art moderndLondres, 1974], Paris, Thames & Hudson éd., 1998 p.
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en 1982 par Mme Anne DEVROYE-STILZ, suite a I'inaugtion de linstitution. Le lecteur
devra s’y reporter afin de constater la diversdéeds ceuvres.

Dans cette optigue, ce mémoire ne constitue pa®@rgnent parler une biographie
mais bien plus un essai monographigue qui se ctmrecessentiellement sur les nhombreuses
publications de notre écrivain ; il s’agit ici densprendre le passage de l'art abstrait a I'art naif
opéré par Anatole Jakovsky. On peut voir dans cmairé I'occasion d’étudier la trajectoire
personnelle d'un auteur qui épouse I'art de sorpterascillant entre abstraction et figuration.
Notre plan est le fruit de cette évolution qui trddine pensée critique. Une proposition de
travail intéressante s’est également ouverte a ndmsitole Jakovsky a été peintre. Le but de
cette présente étude est donc également de rédeabtirpus des ceuvres qui lui revient.

Le lecteur trouvera réunis en annexes quelqueslemprincipaux écrits d’Anatole Jakovsky.
Cette liste, non exhaustive, tente de mettre emtales écrits les plus représentatifs dudit
critique.

Il ne sera question que des arts dits majeurs ifacthre, sculpture et peinture). Les
multiples collections d’Anatole Jakovsky ne béniéfiont pas d'un approfondissement
particulier. Le lecteur, s’il ne peut se déplaceNiae ou a Blainville-Crevon peut toutefois
constater I'ampleur de celles-ci sur le site inéeme « La Siréne®passociation créée suite au

legs de Renée Jakovsky-Frére.

www.blainville-crevon.fr/lasirene/index.htm. Inadi ce jour.
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INTRODUCTION

« L'art devient une sorte de miroir des

possibilités humaines a une certaine

période de I'histoire, le moyen privilégié
permettant a uneulture de se définir,

de trouver sa forme, d’actualiser

ses conflits et ses drames™ .

Paris, les années trente : la capitale francaisie @®int convergent de toutes les avant-
gardes artistiques internationales. La présenceigies tels que Piet Mondrian (1872-1944),
FrantiSek Kupka (1871-1957), Antoine Pevsner (18862), Hans Arp (1886-1966) et les
Delaunay favorise ce statut. En réaction au cubisritenphant et au surréalishede
nombreux groupes issus de I'art abstrait se comstit Ces années bouleversées politiquement
dans le reste de I'Europe trouvent un écho damosiion difficile de I'art abstrait. Pour de
nombreuses querelles terminologiques, des réseattistbs se tissent et donnent naissance a
trois principaux mouvements. Les arts plastiquaesvent en I'ambitieuxercle et Carr§cree
en 1929), puisArt Concret(1930) et Abstraction-Création(1931-1936), trois associations
successives nées de la dissidence de certainsgseéitsculpteurs, des défenseurs de premier
choix.

Créé par Michel Seuphor (1901-1999) et JoaquimeBeGarcia (1874-1949¢ercle et
Carré se veut une machine de guerre contre le surréglishiédére des artistes tels que Piet
Mondrian, Lazlo Moholy-Nagy (1895-1946), adeptesurd abstraction radicale, ainsi
gu’Amédée Ozenfant (1886-1966) partisan d’'une ftjon transformée. Le mouvement
s’accorde néanmoins autour de la notion de « streict, « suffisamment vague pour entrainer
un consensus’» Il s'accompagne de la publication d'une revue gai connait que trois
numéros, la mort de Michel Seuphor y mettant dédienent un terme.

Pour marquer leur oppositionGercle et Carréet au surréalisme, des peintres tels que
Theo van Doesburg (1883-1931) et Jean Hélion (118B%), entre autres, fondehtt Concret

“Susan SONTAG, « De la tragédie au métathéatire Spuzanne SONTAG, 'ceuvre parle, ceuvres complétes V
[éd. or. Paris, 1968], Paris, Christian Bourgois édll. « Titres », n° 104, 2010, pp. 173-186.

°Le premieManifestedate de 1924.

®0n peut lire danébstraction-Création, 1931-1938acques LASSAIGNE et Peter BERGHAUS. dir., caipoe,
Paris, Musée d'art moderne de la ville de Paris, jaf-17 septembre 1978, Miinster Westfalisches
Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte Lanalésherband Westfalen-Lippe, 2 avril - 4 juin 19P&yris,
Musée d'art moderne de la ville de Paris éd., p23)éclaration suivante de Michel Seuphor : «t&eds par
surréalisme... ce petit morceau de merde que chaalens son cceur pour citer un des leurs et noroiesm
bourgeois ».

'Georges ROQUEQu'est-ce-que I'art abstrait ? Une histoire de lsttaction en peinture (1860-1960Paris,
Gallimard éd., coll. « Folio essais », 2003, p.183.

10
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groupuscule éphémeére, qui se distingue par sauighéoriqué. Selon M. Serge Lemoine, «
[...] Theo van Doesburg a cherché a définir avecigigt, de facon objective, quels sont les
moyens de la peinture, aprés avoir affirmé qu'eieune création de I'esprit ; pour y parvenir
il les a réduit & I'essentiel, a cherché & maitriagechnique, & en controler la forme [.. 3 »
Pour cela, il s’appuie sur les mathématiques efemploi d’'une démarche rationnelle.

Selon van Doesbourg, I'ceuvre d’'art est issue d’apaception purement mentale, «sa
réalisation s'opére exclusivement a partir d’élétmgrastiques tels que les lignes, les plans, les
surfaces, les couleurs. Il demande que I'exécudmticeuvre soit mécanique "exacte”, c’est-a-
dire anti-impressionniste, afin de prohiber I'éroatiet I'hésitation ¥. Cependant, faute de
fonds, une seule publication parait en avril 1930déces de Van Doesburg sonne dés lors le
glas de cette tendance de I'art abstrait.

C’est dans ces circonstances qu’Hélion, Levon Tdjtan (1905-1968), Arp, Auguste
Herbin (1882-1960), Kupka, Albert Gleizes (1881-395Georges Valmier (1885-1937) et
Robert Delaunay (1885-1941) se réunissent pour efomaissance Abstraction-Créatioft et
nomment pour directeurs Herbin et Georges Vantdog€t866-1965). Durant ses cing années
de vie, I'association, créée le 15 février 193tanmme le cosmopolitisme parisien de I'époque.
Son but est d'organiser «en France et a |'étrarjferexposition d’ceuvres d’Art non

le

figuratif~5, communément appelé Art abstrait, c’est-a-direui@s qui ne manifestent ni la

8/oir « Les années trentein Georges ROQUEQU’est-ce-que I'art abstrait ? Une histoire de Ithaction en
peinture (1860-1960QParis, Gallimard éd., coll. « Folio essais »,200 178-204.

°Serge LEMOINE, « Un siécle d’art concreir»Art concret,Serge LEMOINE dir., cat. expo., Mouans-Sartoux,
Espace de I'art concret, 2 juillet-29 octobre 20@8ris, Réunion des musées nationaux éd., 2004, p.

Y%alérie VERGEZ, « L'art concret de sa fondation @ébut des années quarantdm,Art concret, Serge
LEMOINE dir., cat. expo., Mouans-Sartoux, Espaed’art concret, 2 juillet-29 octobre 2000, PaRgunion des
musées nationaux éd., 2000, 351 p.

Y« Art non-figuratif est une catégorie plus largé fu] couvre donc les ceuvres qui ont été abstratekes
ceuvres non-objectives. Elle exprime en outre lantél de ne pas prendre en compte les différencesxsstent
dans la maniére dont les ceuvres abstraites onmbldehues, c’'est-a-dire par un processus d'absiracie la
nature, ou sans plus y faire aucune référencst & @oter que j'emploie le terme au sens quigfgién lors de sa
premiéere utilisation dans les années trente, aalasoeption a été ensuite réduitén xseorges ROQUEQuU’est-
ce-que l'art abstrait ? Une histoire de I'abstramti en peinture (1860-1960paris, Gallimard éd., coll. « Folio
essais », 2003, p. 28.

2ppstraction-Création, 1931-193@acques LASSAIGNE et Peter BERGHAUS. dir., catpoe, Paris, Musée
d’art moderne de la ville de Paris, 16 juin-17 sepire 1978, Munster Westfalisches Landesmuseurkuiist
und Kulturgeschichte Landschaftsverband Westfalgpé, 2 avril - 4 juin 1978, Paris, Musée d’art ragte de
la ville de Paris éd., p. 23.
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copie ni l'interprétation de la nature ». Comme peut le remarquer, l'unification de ces
artistes se fait autour de I'absence d’élémentsditfs.

De 1931 a 1934Abstraction-Créationest le principal mouvement qui unit les artistasexil
tant en Europe qu'aux Etats-UhisLe succés est de toute évidence rapide; touteéotsines
voix s’élevent contre la politique sectaire du greuAinsi, Robert Delaunay, Hans Arp, Jean
Hélion démissionnent en 1934.

A l'intérieur du groupe domine I'art abstrait gédngue favorisé par la présence des artistes
issus du Néoplasticisme et de De Stilj. Cependastl®30, de nombreux peintres et sculpteurs
optent pour le biomorphisriie et tentent ainsi d'allier les domaines de Iartstadit
géométrique au surréalisme triomphant.

Dans cette optique, de nombreux galeristes mudnplies expositions collectives
réunissant ces deux tendances de l'art contempoldadonce Rosenberg (1879-1947)
(illustration n°3) crée sa galerie « L'effort moderne » et tentepdier une synthese de ces
deux courants. Au travers des nombreux écrits d@dlaalakovsky, le galeriste peut trouver un
écho a ses propres positions. Dans les nombretespseftes qu'il rédige, I'écrivain d’origine
moldave tente en effet de réconcilier les artisggs des principaux mouvements artistiques de
I'entre-deux-guerresHans Erni, Hans Schiess, Kurt Séligmann, S. H. baedArp, Gérard
Vulliamy*, les Vingt-trois gravures® publiées par Jacques Povolozky et les six essais
consacrés Arp, Calder, Hélion, Mir6, Pevsner, Séligmahmanifestent la volonté de réunir
les artistes abstraits et surréalistes.

Rien ne prédispose pourtant le critique & ce desténen 190 & Kichinev®, actuelle

République de Moldavie, d’'un pére d'origine polaeaifonctionnaird et d’'une meére

3« On assiste & de nombreuses confrontations iri@nates et a la formation de mouvements nouvediroupe
33 (1933), Allianz (1937) en Suisse, « Unit ond933), « 7 et 5 » (1935) en Angleterre et « A.A»AAmerican
Abstract artistes en 1936) aux U.S.A. AbstractioBafion a diffusé et promu les ceuvres des prinegpal
personnalités artistiques qui ont engendré cett@issance. sidem p.29.

“Gladys C. Fabre nomme cela un « art non objectjiique »n Abstraction-Création, 1931-1936acques
LASSAIGNE et Peter BERGHAUS. dir., cat . expo.,iBaMusée d’art moderne de la ville de Paris, 16-i¥
septembre 1978, Minster Westféalisches Landesmud@uriunst und Kulturgeschichte Landschaftsverband
Westfalen-Lippe, 2 avril - 4 juin 1978, Paris, Mas#'art moderne de la ville de Paris éd., p.27.r€rouve
notamment cette tendance dans les tableaux deitalpéarisienne de Kandinsky.

*A. JAKOVSKI, Hans Erni, Hans Schiess, Kurt Séligmann, S. H. Baelrp, Gérard VulliamyParis, Abstr
action-Création éd., 1934, 65 p.

A, JAKOVSKI, Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, ErniErnst, Fernandez, Giacometti, Ghika,
Gonzalez, Hélion, Kandinsky, Léger, Lipchitz, Malyrdird, Nicholson, Ozenfant, Picasso, Séligmafiaguber-
Arp, Torrés-Garcia, Vulliamy, Zadkin®aris, Jacques Povolozky éd., 1935, 4 p., 28epfravures originales.

I JAKOVSKI Anatole,Arp, Calder, Hélion, Miré, Pevsner, Séligmann: sbsaysParis, Jacques Povolozky éd.,
1933, 47 p.

18 a date de 1909 est également avancée.

¥Kichinev, aujourd’hui Chiinau, capitale de I'actuelle République de Moldavie.
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roumaine, il s'inscrit & I'Ecole polytechnique dexBue en 1930 et rencontre André Salmon qui
lui conseille de venir a Paris malgré I'oppositioaternelle.
Le 12 juillet 1932 marque son arrivée dans la kevimiére » portraiturée par Robert
Delaunay. Ne parlant pas un mot de francais, rilssiiit cependant & I'Ecole d’architecture des
Beaux-arts de Paris qu'il délaisse peu & peu mugliartiers animés de Montparnass@ans
les années trente, sa production littéraire en daet critique d’art abstrait est foisonnante.
Introduit par Jean Hélion, il rédige la premiérsetile monographie, publiée par le mouvement
Abstraction-Création consacrée a Auguste Herffinll collabore aussi aux trois premiers
numéros de la revue d'avant-garde britannique fer Myfanwy EvansAxis, aux cotés
de Herbert Read (1893-1968), Jean Hélion (1904188 &ncore Hans Erni (1909-). Son nom
figure au bas des nombreux articles que publiemtCighiers d'art*. L’écrivain s’attache
egalement a la réalisation de plusieurs livressqat des poemes illustrés par quelques uns des
plus importants artiste€lefs des pavé3 publié sous le pseudonyme d’Anatole Delagrave, es
le premier ouvrage relié a l'aide de matiéres mass, agrémenté de gravures et de
compositions en rhodditide Robert Delaunay (1885-1941). Le collectionr@asséde enfin
des reliefs de Ben Nicholson (1894-1982), des reshil Alexander Calder (1898-1976), des
tableaux de Piet Mondrian (1872-1944) et de Jedioié

Cette singuliere trajectoire est toutefois peu iéeid Seules les publications de
I'association « La Sirén€$ qui gére les collections léguées par Renée Frépeuse
d’Anatole Jakovsky, ainsi que celles du Musée maBonal d’art naif Anatole Jakovsky
tentent d’y remédier. Ses écrits et les ceuvregaeks sont les seuls vestiges qui attestent la
singularité du critique d’art. En effet, rares stgd historiens, contemporains ou non, a citer

Anatole Jakovsky. Un livre au titre énigmatiqle, cercle et I'amibe, le biomorphisme dans

selon certains il aurait été gouverneur de la mégaelon d’'autres secrétaire d’administration deile de
Kichinev. (Source : Louis FRERE, « Anatole Jakovysitique d’art témoin de son siécleBtudes normandes
Rouen, Association 8tudes normandes éd., n°2, 2007, p.62-65.)

2| dit lui-méme : « Qu'allais-je faire ? Continueres études d’architecte selon le veeu de ma mérdéamoer a
corps perdu dans la peinture qui embrasait messaie son sang multicolore ? Je ne savais pa&rjesavais
rien. Tout était certain et incertain, possiblenen possible. » (Source : Louis FRERE, « Anatoleovsky,
critique d’art témoin de son siécle im, Etudes normandesRouen, Association Btudes normandes éd., n°2,
2007, p.62.)

A, JAKOVSKI, Auguste HerbinParis, Abstraction-Création éd., 1933, 55 p.

BAxis : a quarterly review of contemporary « Abstragainting & sculptureLondres, Myfanwy Evans éd., n°1-
8, janvier 1935-hiver 1937.

#Cahiers d'art, Bulletin mensuel d’actualité artigtie Paris, Cahiers d'art éd., n°1-35, 1926-1960 yecfondée
par Christian Zervos.

“A. DELAGRAVE (pseudonyme d’Anatole JAKOVSKYElefs des pavédaris, [s.n.], 1939, 37 p., 2 « fluo-
enluminures » de DELAUNAY Robert.

Egalement appelées « fluo-enluminures ».

?'Le Chant de la Siréne, Bulletin de liaison des nreside I'’AssociationBlainville-Crevon, Centre d’étude et de
documentation Anatole Jakovsky-Frére éd., n° 11982-2010.
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I'art des années 1938 écrit par Mme Guitemie Maldonado et paru en 2@66¢ toutefois &
replacer le critique au cceur des débats artistigassannées trente, époque de constat selon
lequel I'art abstrait échoue & toucher le petiple

La dénomination du mouvement guidé par Michel Seuph Joaquin Torres-Garci@gercle et
Carre, résonne ici en pendant a I'appellatif biologiqde I'animal protozoaire, et révéele
lintérét général manifesté tant par les artistestraits que surréalistes pour les découvertes
scientifiques contemporaines et leur utilisationles fins plastiques. Le biomorphisme, s'il
n'est toutefois pas un courant inhérent aux antréese®, occupe une place de choix dans cet
entre deux guerres. La place qu'y occupe Anatdtevdky dans I'établissement de la notion
d'« abstraction organique » est illustrée par dfatante bibliographie qui met ainsi en exergue
guelques uns de ses principaux écrits sur la peiatostraite.

C’est également cet aspect que privilégie M. Ardablerre dans ses livres sur Alexander
Calder. Anatole Jakovsky est ainsi & I'origine de ce lquimme « le cycle organique » dans

I'ceuvre du sculpteur américain.

La guerre éclate ; de nombreux artistes s’exilelgan Hélion, Fernand Léger (1881-
1955) Max Ernst (1891-1976) émigrent aux Etats-Umsatole Jakovsky, toujours de
nationalité roumaine, s’installe alors dans la dsiinité. Il vit de la revente d'objets et de
livres achetés aux Pucés

Le parcours du critique, qui épouse I'histoire da siécle, se singularise toutefois a
partir de 1942. Apres avoir été le chantre de Bdustrait, il décide en effet de devenir le plus
fervent défenseur de I'art naif. S’il passe a lat@nté au titre de « pape des naifs » - il est en
effet a l'origine de l'important legs d’art naififaa la ville de Nice - il est également le

« défenseur de Gaston Chaissac », celui qui sel@nDieudonné et Marianne Jakdtut le

2] » Si la présence de formes aux contours souplas ou moins complexes et évoquant la sphétedigue,
apparente indéniablement entre elles un certainbnond’ceuvres produites a partir de 1920, on hésite,
'absence des marqueurs courants (manifeste, déolarcommune, groupe constitué, exposition fonckatou
revue fédératrice) a les constituer en tendaringd: MALDONADO, Le cercle et 'amibe, le biomorphisme dans
I'art des années 193®aris, CTHS-INHA éd., 2006, p. 5.

2 Notons le retour & la figuration de Jean Hélios leé& années quarante.

Ovoir l'article rédigé par Philippe THIEBAUT, « Foms biomorphiques sin 190Q Philippe THIEBAUT dir.,
cat. expo., Paris, Galeries nationales du Grandi®Rdl4 juin-26 juin 2000, Paris, Réunion des msisigionaux
éd., p. 302-313.

31 PIERRE ArnauldCalder, la sculpture en mouvemeféd. or. Paris, 1996], Paris, Gallimard et PMissées
éd., coll. « Découvertes Gallimard Arts », 20091 pl

PIERRE ArnauldCalder, Mouvement et réalit€aris, Hazan éd., 2009, 335 p.

¥2Source : Louis FRERE, « Anatole Jakovsky, critigiat témoin de son siécle i Etudes normande®Rouen,
Association dEtudes normandes éd., n°2, 2007, p.63.

%Jjulien DIEUDONNE, Marianne JAKOBDubuffet Paris, Perrin éd., 2007, 602 p.

14



La trajectoire d’un critique d’art au XXe siecle.

premier & écrire sur « le poéte rustique et pemwderne % bien aprés sa découverte par Jean
Dubuffet et Jean Paulhan.

C’est cette dualité que nous nous proposons détudlerriere les discours sur les arts
abstrait et naif se cache en effet une analyserigae qui traduit le regard d’un critique d’art
dont le point de vue analytique passe par la didiec
Une proposition de travail séduisante nous esteégatt fournie par les sources : Anatole
Jakovsky serait lui-méme l'auteur des premiéresresunaives qu’il se met a défendre ; nous
tenterons donc d’en établir le corpus. Pour célestiimpératif de se baser sur les tableaux et
les textes eux-mémes afin de dégager les axesigaincque nous tenterons de développer
dans ce mémoire. Si la premiére partie de sa viegpond a sa période abstraite, une phase de
transition précede la défense et la volonté deggation de I'art naif.

Une constante traverse la carriére d’Anatole Jd&ovselle d’une quéte historiographidfie
C'est en tant qu’historien qu’il envisage les dépplements de l'art contemporain, le
paroxysme étant sa contribution au catalogue dgdsition « These-Antithese-Synthesg »
manifestation organisée en 1935 a Lucerne souslééty peintre Hans Erni et du philosophe
Konrad Farner, aidés du conservateur du musée easxBArts de Lucerne Paul Hilber. Les
développements de I'art contemporain y sont exphga I'aide d’un schéma analytique promis
a une grande postérité. La clef de lecture hisgoaiphique prime donc et c’est cette approche
qui est privilégiée. Afin de I'analyser, il est mordial de dégager I'apport de Jakovsky a la
définition de I'abstraction, notamment dans sespettives historiques. Le réle joué par le
critiqgue est révélateur d’une époque tant dan®tadtion de I'art abstrait a un moment donné
— a savoir I'entre-deux-guerres — que dans sadidfudans les pays anglo-saxons.

Finalement, cette quéte se traduit par un investisat total dans la défense de la peinture
naive qui prend la forme d’une prophétie. La finalpeinture abstraite étant annonceée, il reste
a repeupler ces territoires picturaux laissés e®rg.a peinture naive succede donc, dans une
continuité logique, a l'art abstrait. Elle est a&el depuis ses origines, avec la fin des
corporations due a la Révolution francaise, jus@&sa expressions contemporaines. C'est ce

gue montre Mme Gloria Romanello, a l'origine d’'uhése portant sur les liens établis entre

#Gaston Chaissac, poéte rustique et peintre mode@wy TOSATTO dir., cat. expo., Grenoble, Musée de
Grenoble, 31 octobre 2009-31 janvier 2010, Grenodkites Sud et Musée de Grenoble éd., 2009, 312 p.

%0n entend par historiographie le fait d’analysemlaniére dont I'histoire est écrite. Il s'agit daihistoire du
discours sur I'art dont I'objet est constitué pansemble des discours portant sur un type de ptamtuartistique.
%JAKOVSKI Anatole, « A. JAKOVSKI. Paris »These, antithese, synthese : Arp, Braque, Caldaitid®,
Derain, Erni, Ernst, Fernandez, Giacometti, Gonzal€ris, Hélion, Kandinsky, Klee, Léger, Mir6, Moiad,
Nicholson, Paalen, Ozenfant, Picasso, Tauber:Agt.expo, Lucerne, Kunstmuseum Luzern, 24 févB&rmars
1935, Lucerne, [s.n.], 1935, 47 p.
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Anatole Jakovsky et ['ltalie. Ce travail a le mérite présenter sous un angle inédit le
collectionneur qui, tout au long de sa vie, a pgé a la propagation de la peinture naive en
Italie. L'auteur entend apparenter le parcours ditbate Jakovsky a un «retour a l'ordre »
critique inspiré par la philosophie d’'Herbert Maseu

Ce présent mémoire rend compte d’ungectoire humaine et a ce titre, tente de
nuancer une telle approche. L'étude met en évidéagdiens qui unissent art abstrait et art
naif, abstraction et figuration. Le parcours d’AnlatJakovsky ne peut se comprendre gqu’au
XXe siecle. Nous sommes convaincus que derriere éfolution se cache le travail d’'une
pensée réflexive ayant pour objet I'art de son tenfour se faire, I'oscillation binaire a
I'ceuvre dans les écrits de Jakovsky, opposanthdiait et naif, est préservée. Les années de
transition, qui correspondent au laps de temps dsngntre 1940 et 1942, sont mises a

contribution afin d’expliquer cette traversée aidise au siecle précedent.
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« La peinture — doit elle exister ou non ?
Et quel(sic] est alors la fonction de la peinture
des époques de transition, déterminées par
la nécessité historique 5.

HISTOIRE DE L’ABSTRACTION :

Les premiers écrits d’Anatole Jakovsky correspohdena phase abstraite de sa
carriére. Il est & I'origine de la seule monograpibliée par le groupe Abstraction-Créatfon
Consacrée a Auguste HerBinelle parait en 1933. L'écrivain y affilie I'abattion non-
figurative prbnée par le mouvement aux péres de fHederne, a savoir : Georges Seurat
(1859-1891), Vincent Van Gogh (1853-1890) et Paétabine (1839-190%) Succéde au bref
historique du Salon des Indépendants, inauguré&8#, Line tentative de définition littéraire de
la peinture d’Herbin. On remarque que la notiorbdteaction ne s’'oppose pas a celle de non
figuration et que la conception traditionnelle dgéinture n’est pas remise en cause.

Son engagement au sein de l'association se troar@rimé par la publication d’'un
article dans le deuxieme numéro de la redbstraction-Création Nommé « Nécrologe de
guelgues Peintures », il tente de mettre en avastyle hybride,

« “entre-époques” [...] dans laquelle mdrissent teatgé une nouvelle
conception visuelle, un nouvel art, qui sera a dg@ des toutes proches
mutations sociales*%

Celui-ci, qui vient a la suite de tous les « Ismemtérieurs — a savoir le Fauvisme, le Cubisme,
le Surréalisme et le Purisme — est au service dedeté. Dan®ie KunstismenLes ismes de
l'art, The isms of artédigés par Hans Arp et El Lissitzky en 1925, @uve également une

vision rétrospective des grands courants d’avardegde 1924 a 1914. Celle-ci débute avec le

¥In A. Jakovski« Prologue & H. Erni », 6 octobre 1934erne, Archives Hans Erni.

% Cette monographie n'a pas connu de postérité ldafostune critique du peintre Auguste Herbin.

*Les relations entre les deux hommes sont encoremnées ; en I'abscence de réponse de la part de Mme
Geneviéve Claisse, .légataire des archives d’Aegtigrbin, il nous a été impossible de consultevetuels
documents qui auraient pu attester d'une amitiéedes deux hommes. Toutefois, une lettre, daté&Sdjwillet
1947, possédée par Jean-Pierre Boureux, historiBeids, nous apprend que Jakovsky et Herbin onegété
relation a cette époque. Voici son contenu : «3P&i15 juillet 47/ Mon cher Jakovsky,/ Le comilié salon des
R.N. [Réalités Nouvelles] m'a/ chargé de vous pderbien vouloir assister/ au pré-vernissage qta #iau le
lundi/ 21 juillet & 10 heures. Tous les membrescomité seront trés heureux/ de votre présence.n Bie
cordialement a vous,/ Herbin ».

“‘Herbin a vu une rétrospective de I'ceuvre de CézanRaris en 1907 qui 'a profondément marqué. ©@Apr
celle-ci et jusque sa mort il cite Cézanne commérmallant méme jusqu’a postuler vouloir "refaézanne (et
Poussin) avec 'abstraction géométrique" » (je memeCéline Berchiche pour les éclairages fournisls texte
d’Anatole Jakovsky). L'apport de Jakovsky a la dioe critique d’Herbin consiste également a fairgoeintre un
des principaux protagonistes du Cubisme ; le crtignsiste également sur les dons de coloriste gliste
Herbin, fait qui explique son absence de nombreesessitions cubistes. Pour Céline Berchiche, tetufies
critiques d’Herbin et de Jakovsky sont « compaable

“IA. JAKOVSKI, « Nécrologe de quelques peinturesm»Abstraction-Création, art non figuratibp.cit, p.14
(volume n°3, recueil de textes critiques d’Anatdédovsky).
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cinéma abstrait d’'Eggeling de 1920-1924 ; les datistes vont alors dérouler pour nous le fil
de I'histoire des mouvements modernes. On trouvesi aiine grande variété d’artistes
convoqués — de I’Amérique jusqu’au Japon en passanti’Europe — et quelques grandes
catégories artistiques. Celles-ci sont rétrospeoient le Néo-plasticisme, Dada, le
Suprématisme, I'Abstractivisme — catégorie plut@gwe regroupant des peintres et des
photographes tels que Kandinsky, Rodtchenko, AlimRapova, Moholy-Nagy et Arp.
Viennent ensuite le Cubisme, le Futurisme et I'Eeggronnisme. Si I'exactitude historique ne
prime pas, on trouve néanmoins une recherche tgpbgyue intéressante, et ce a I'image des
revues publiées dans les années trente, @entle et Carréet Abstraction-Création Les
artistes abstraits y sont définis comme formarinebjectif sans étre liés entre eux par un
probléme commun?$. L’ « abstractionisme »* présente des sens multiples. Ce qui frappe

dans cette citation est bien évidemment la diffecdle définir I'art abstrait.

1) L’historiographie de I'abstraction.

Les années Abstraction-Création d’Anatole Jakovsbmgt un temps de collaboration
réguliere avec le€ahiers d’art Fondés en 1926 par Christian Zervos, ils somitd¢lane de
diffusion internationale des avancées artistiquesart I'entre-deux guerres. En 1934, un
papier est publié : il porte pour titre « L’art sityle, en marge du Salon des Indépendafits ».

Le début du texte, ou planent les ombres de Baweekt de Nietzsche, annonce «la
transformation intégrale du mond® scelle qui prépare I’ « art nouveau [...] que l'amppelé
encore hier "moderne™%: Ce sont de nouvelles figures tutélaires qui sdats évoquées :
celle de Paul Cézanne et de Vincent Van Gogh. biedique du mouvement ou se situent
tous les « Ismes » futurs — tels que le fauvismeubisme ou encore I'expressionnisme — place
le « besoin de savoif%et I' «aventure purement cérébraf de 'un & I'opposé du « cri

hystérique % et de « la révolte anarchique et ultra-subjectiiele I'autre.

“2Jean ARP, EL LISSITZKYDie Kunstismen, Les Ismes de I'art, The Isms aof [Eiirich, 1925], Baden, Verlag
Lars Miiller éd., 1990, planche n° IX.

3). ARP, EL LISSITZKY Die Kunstismen, Les Ismes de I'art, The Isms qfoftcit.,planche n° IX.

*40n le trouve dans le deuxiéme volume des annespsduit p. 30-34.

**A. JAKOVSKI, « L'art du style, en marge du Salonsd8urindépendants 1934in, Cahiers d’art, Bulletin
mensuel d’actualité artistiqueParis, Cahiers d’art éd., n° 5-8, 1934, p.30M@ume n°3).

““Idem p.30.

“ldem p.30.

“ldem p.30.

“Idem p. 30.

*dem p. 30.
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Il ne reste qu’une ceuvre « égaréa:Mariée mise a nu par ses ceélibataires mérdes
Marcel Duchamp. La derniére tentative symboliguemibrasser la nuit et le jour, le contenu et
la forme, la réalisation et le gest&.»L'artiste normand arriverait-il & synthétiser lésux
courants ? Que dira le spectateur de « cette ogunrgoulait devenir ce qu’est devenue la
typographie aprés Glitenberg ? La boite verte cantde fameux manuscrit de cette peinture
sera-t-elle vraiment la clef des songes®? ®n ne peut ici qu'évoquer le poéme de notre
écrivain,Clef des pavé&d et la fameuse « clef des champs » d’André Breton.

«Voici le prologue et la fin de la délicieuse comfusde I'époque, dont Cézanne
et Van Gogh étaient les précurseurs, voici le dranesujet de la peinture
actuelle qui, comme chaque peinture d’époques alesition, a perdu son unité
indisséquable entre le contenu et la forme, ogtillentre le cri hystérique et le
formalisme sans ame [...>}>54

Voila résumée en une phrase la pensée dialectiqueatdle Jakovsky. On peut voir dans ce
contexte une mise en perspective historique deilayre ayant pour point de départ deux des
plus grands artistes de la fin du Xixt du début du XXsiécle.

La premiere branche — correspondant aux rechegbdasétriques de Paul Cézanne — mene
par

«la destruction de la figuration, par la sublimatite la masse ou de
la surface, par I'exaltation des éléments dispardéss factures et des matieres
[...] au Cubisme et a I'art abstrait’

Il est & noter dans ce cas la dissociation eat@ubisme, en tant que mouvement historique, et
I'art abstrait ; rappelons notamment qu’a ses deldatCubisme était considéré comme un art
abstrait®.

Apres qu’il a mentionné cette premiere tendanckadiecontemporain, Anatole Jakovsky tente
de dégager les traits principaux de ce qu’il gieatie la maniere suivante :

« par le paradoxe, par la métaphore, par le méoansymboliste (tout en
conservant les apparences de la représentatioatiobjepar le fonctionnement
de [limagination onirique, par l'exploitation de laubconscience et de
l'inconscient, par la fixation d'irréalité concrett palpable, par la création
stérile et artificielle des "paradis artificielgar I'hystérie, par le délire, par la

*lldem p.34.

*dem p. 34.

*3A. DELAGRAVE (pseudonyme d’Anatole JAKOVSKY§lefs des pavé#aris, [s.n.], 1939, 37 p, deux « fluo-
enluminures » de Robert DELAUNAY.

*Anatole JakovskyHans Erni, Hans Schiess, Kurt Séligmann, S.H. TeeMlp, Gérard Vulliamy, Paris,
Abstraction-Création éd., 1934, p.36 (du volume) n€3est I'auteur qui souligne.

*Idem p. 36.

*Voir Georges ROQUEQu’est-ce-que I'art abstrait ? Une histoire de Igthaction en peinture (1860-1960)
Paris, Gallimard éd., coll. « Folio essais », 225 p.
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soumission totale et sans réserves aux états pgyshiinexplorés (de la
paranoia, etc., etc.,) — De Chirico et les surstagi 3’

La deuxieme ramification est ainsi mise en avaglte part de Van Gogh pour arriver aux
surréalistes. Cette pensée dialectique qui s’detide maniere binaire autour de pdles qui
ancrent I'histoire de la peinture abstraite a tadu XlIXe siécle et au début du XXe siecle est

ameneée a connaitre une grande postérité.
« These-Antithese-Synthese »

L’exposition « These-Antithése-Synthése », initpge Hans Erni (1909-) et Konrad
Farner (1903-1974) avec I'appui du conservateumdisée des Beaux-Arts de Lucerne, Paul
Hilber, est un moyen pour notre critique de megtieavant ses opinions artistiques. En effet, le
concept revient en partie aux membres d’ « AbstacCréation » et comprend, pour cette
raison, des tendances contemporaines trés diveréearticle paru dans le catalogiieest
révélateur sur plus d'un point: Anatole Jakovskent¢ d’'y retracer l'histoire de [art
modern&’. Deux facteurs sont pour lui & lorigine du grabduleversement de lart
contemporain. Le premier concerne l'industrialisatides sociétés modernes — « [I’lhomme]
doit faire face a la machine - a la nouvelle @alion électro-métallurgique qui conditionnera
les nouveaux rapports entre les hommes — les rlesviermes de leur visiort® Le second a
pour source I'apparition de la photographie etidém&?.

Chaque grande époque historique apporte un chamgemiistique : la Gréce antique tente de
sonder les mystéres de la plastique humaine taugid’art de la Renaissance révolutionne la

>"A. JAKOVSKI, Hans Erni, Hans Schiess, Kurt Séligmann, S.H. Teefp, Gérard Vulliamyop. cit.,p.36.

%8 'abstraction géométrique est représentée par Mandit Hélion, la tendance biomorphique par ArMet et

le surréalisme par De Chirico et Giacometti.

*A. JAKOVSKI, « A. JAKOVSKI. Paris »in TheseAntithese Synthese : Arp, Braque, Calder, Chirico, Derain,
Erni, Ernst, Fernandez, Giacometti, Gonzalez, Griélion, Kandinsky, Klee, Léger, Mird, MondriancRolson,
Paalen, Ozenfant, Picasso, Tauber-Agat.expo, Lucerne, Kunstmuseum Luzern, 24 féwsdr mars 1935,
Lucerne, [s.n.], 1935, 47 p.

% Mais ici, je ne m'occuperai que de I'élément pesgif qui méne I'histoire et & I'aide de quelgaestractions
nécessaires tacherai d’établir la ligne généralel@eloppement de I'art dinoderne» in A. Jakovski, These-
Antithese-Synthese : Arp, Braque, Calder, Chiriderain, Erni, Ernst, Fernandez, Giacometti, Gonzal&ris,
Hélion, Kandinsky, Klee, Léger, Mir6, Mondrian, Nadson, Paalen, Ozenfant, Picasso, Tauber;Ap. cit,

p 70 (du volume n°3).

®IA. JAKOVSKI, These-Antithese-Synthese : Arp, Braque, Calderri€®hiDerain, Erni, Ernst, Fernandez,
Giacometti, Gonzalez, Gris, Hélion, Kandinsky, Kleéger, Mir6, Mondrian, Nicholson, Paalen, Ozerifan
Picasso, Tauber-Armp.cit, p. 72 (du volume n°3).

®Jdem p. 72. On peut ainsi lire : « L’apparition de meaux arts de cinéma et de la photographie est le
composant secondaire mais peut-étre le plus dffdetce changement de la condition picturale ». &giment
ne constitue pas en lui-méme une nouveauté. Voe MVEAVER, « L'organisation artistique, la tentatides
beaux-arts »n Michel FRIZOT dir.,Nouvelle Histoire de la phorographifgd. or. Paris, 1994], Paris, Larousse et
Adam Biro éd., 2001, p. 184-195.
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peinture par I'invention de la perspective. L'épequoderne fétichise I'objet, « symbole de la
possession privée€3que I'art de Chardin a cependant ébr&hlée paysage classique, tel qu'a
pu le représenter Annibal Carrache, est métamoéppas les Impressionnistes pour aboutir
« au dernier reste du paysage, c'esliéeide Picasso®.

Vient ensuite le tour des deux grands précurseerbad moderne : Paul Cézanne et
Vincent Van Gogh. Si comme nous avons déja purterguer, I'un révolutionne le contenu —
ou thése — l'autre la forme -antithése — tous deux actionnent «la dialectique du
mouvement § qui voit la naissance de tous les « Ismes » fuQuelle est donc la synthése ?
La réponse trouvée par Jakovsky est la « rédiltéCelle-ci ne correspond pas & un retour a la

figuration mais a « la résultante de différentasds opposées agissant sur une époglie »

Comme le souligne a juste titre le critique, «'yl a gu’une seule route et elle est a sens
unique $°. L'idée de progrés qui anime le dynamisme de télis de I'art aboutit dans un
sens a la destruction de I'objet et dans l'auttexpression illimitée dumoi. Apparemment
antithétiques, ces deux tendances se rejoignestldagériode synthétiqgue du cubisme :

« de leur choc provient le cubisme — le style Isgtitjue — le chantre de
I'objet disparu, de I'objet qui surnage pour untams comme un réve, comme
un lyrisme pur, pleurant la mort de I'objef? »

A partir de l'article de Jakovsky, nous pouvorebéit le schéma suivant :

Cézanne Van Gogh

Cubisme synthétique

v v

Purisme, Néo-Plasticisme Surréalisme

Mondrian Miré

%A, JAKOVSKI, These-Antithese-SyntheseArp, Braque, Calder, Chirico, Derain, Erni, ErnsEernandez,
Giacometti, Gonzalez, Gris, Hélion, Kandinsky, Kleéger, Mir6, Mondrian, Nicholson, Paalen, Ozerfan
Picasso, Tauber-Arpp.cit, p. 70.

®Idem p. 70. « Chardin fut le premier & opposer I'égadisthétique de I'objet humble aux accessoiresédes
galantes ». On peut voir dans des pendants teld/gue de grag1731, huile sur toile, H. 0.33 x L. 0.41 )
Menu de maigré€1731, huile sur toile, H. 0.33 x L. 0.41 m), talesux conservés au Louvre, lllustration de ce
raisonnement.

®1dem p. 70.

®dem p. 70.

*ldem p. 69.

%dem p. 69.

*Idem p. 70.

dem p. 71.

21



La trajectoire d’un critique d’art au XXe siecle.

En effet,

« le carré immémorial de P. Mondrian et le protoplasme durdedviro, sont
justement les bouts de ces deux branches, devabgefiment incontinuables
— peintures sommets qui exigent une nouvelle sgethiart d’avenir qui ne
séparera plus la pensée du sentiment, le contelaufdiene [...] »'
Un compte-rendu de I'exposition, rédigé par Hans,Bparait dans le premier numéro
de la revueAxis’® 1l débute ainsi :

«|'exposition simultanée d'ceuvres d'art cubistesréalistes et
abstraites nécessitait un accrochage clair eefaeiht compréhensible tant pour
le bien du musée que pour des raisons pédagogitpds particulierement
depuis que cette présentation devait étre inste
Le titre These-Antithése-Synthesel'image d’un modéle de dissertation, a pourdmut
présenter un large panel de toutes les tendandéstdeontemporain. Le parcours débute dans
le hall d’entrée avec Cézanne et Van Gogh, péresutlisme synthétiqdé Dans la piéce A,
desTétesde Derain (1880-1954) et Picasso (1881-1973) @usides peintures de Juan Gris
(1887-1927) assurent la continuité de la tradipanuralé®. Fernand Léger (1881-1955) et De
Chirico (1888-1978), présentés tous deux dansuai€me salle, sont les dignes représentants
de « I'électrification de la peinturé®tandis que des toiles de Juan Mir6 (1893-1983)édée
Ozenfant (1886-1966) et Paul Klee (1879-1940) sontochées dans la troisiéme sdll®ans

dem p. 71.

n Hans ERNI, «The Lucerne ExhibitionAxis. A quarterly review of contemporary abstraeinging and
sculpture, Londres, Myfanwy Evans éd., n°1, janvier 193527-28.

(Traduction de I' auteur) « The simultaneous exfohiof cubist, surrealist and abstract works dfrareded a
clear and easily understood arrangement both fistike of the museum and for scholastic reasopsciedly
since this show was out to be instructive. »

"(Traduction de I' auteur) kn the Entrance HalCézanne and Van Gogh are contrasted as the mestaruing
figures of the past century, and the direct benefa®f the cubist synthesis. »

(Traduction de I auteur) kn Room ADerain’s and Picasso’s "Heads" and earlier workevigie the connection
with the visual tradition: Braque’s exhibits, a seqce of classical still-lifes of the years 191@Q9give proof
that his pictures represent less a psychologicak shan a static, a traditional order: while Picés "Téte”
(1907), "Portrait de femme" (1911), “Nature Mort€1913, 1925) and "Métamorphose” (1929) seem
spontaneously vital announcements, when their Spamthre-orange power is compared with Braquelessil
cool "aesthetic". Gris, represented by productiohd916, 17, 19, 20 and 23, appears characteligtibaside
Brague and Picasso as the most synthetic of tke.thr

"(Traduction de I' auteur) « Léger's easel pictlireRoom B become, as pictures on the wall, par&oigms of
the architecture. They are the consequence of &ssion of cubism, and the first experience to herga
pictorial shape of the world-substance of technicshe earliest works of Léger’s series (1922, 2B, 31, 34)
some parts of the pictures form separate organisitisput losing the direct inter-relationship witheir plastic
surroundings. In Chirico’s "Gare Montparnasse" d9however, the irrational dream-state hidesfitsetler the
cubist surface-structure, while it concerns itg@if the other hand with historic associations inatiEteurs en
repos” and "Gladiateurs s’entrainant” (both 1928).

"(Traduction de I' auteur) Room C.Ozenfant’s rational “Dorique” (1926) could be takas the prototype of
puritan painting. Mir6, from the same period, makesonditional claims on psychological states aselsuthem
as a sound foundation. [...] With Klee it may be eotpd that oddities in structure perceived by the legcome
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la piece D, des ceuvres abstraites et biomorphigedsandinsky (1866- 1944) font face a des
productions de Piet Mondrian (1872-1944), Max Eii®91-1976), Wolgang Paalen (1905-
1959) et Sophie Taeuber-Arp (1889-1943). L'int&tétla présence de Mondrian est double :
ses premieres ceuvres s’inscrivent dans la tradigomative puis, par son style impersonnel, sa
derniére période évoque lI'architecture et formdaae de la future création organifué.a
métaphore est employée par Eri afin de désignealegmgnt ses toiles aux
formes « plasmatiques » et « cristallines ». Seg@sicontrastent avec la production picturale
de Jean Hélion (1904-1987) et de Fernandez expiasisla méme salle Enfin, sont exhibées
dans la salle F des sculptures de Gonzalez, Hgm¢1886-1966), Alberto Giacometti (1901-
1966), Ben Nicholson (1894-1982) et désbilesd’Alexander Calder (1898-1976).

D’aprés cette analyse des faits, nous pouvonsrditer le schéma suivant :

These Synthese Antithese
v v
Salle A : Braque Gris Picasso
v v
Salle B : Léger De Chirico
Salle C: Ozenfant Miro
v
Salle D : Mondrian, Erni, Hélion Ernst, Paalearirandez
Taeuber-Arp Kandinsky

the inducement and material of a dream-realitygrirexhibition there is a contrast, from the forpaint of view,
between intuitive pictures on the one hand andtcactéve pictures on the other. »

(Traduction de I' auteur) « Mondrian’s functionfised in this exhibition in a structural way witvd aspects ;
with the summing-up of the last remains of the ffdive tradition, of the clearest abstraction ; #mel creation of
an impersonal, bare architecture which may sereaéw generation as a basis for further organiaticne. »
"(Traduction de I' auteur) Room E Fernandez’ "Hommage & Griinewald" and "Pegase‘cangincing on
account of solidity of the pigment and their fornvedrth which, however, threatens to outweigh theitsial
accent. The very discovery of cubism, its placefunction, produced an increased intensity, whiélion tries to
express as a development of Mondrian’s formal cphpartly by means of tremendous pictures. Theeghbits,
"Peintures" from the years 1933-1935 show the torf his rich pictorial experience to the reatisn of the
deep influence of colours conditioned by opticapiessions. Erni tries in his exhibits to groundspiaid and
crystalloid natural forms from related picturesward one or more balancing points, and out of trespely
masses and their constellation an inner tensioragsidtic form result. »
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Nous pouvons compléter ce schéma par la descriptime photographie montrant la
salle d'exposition Bf (illustration n°15). On y observe, de gauche & droite, la présence
d’ceuvres de Wassili Kandinsky, Jean Hélion et Hams. Au centre tronée Cubed’Alberto
Giacometti. Des ceuvres abstraites aux lignes ptugles marquent un art abstrait de
transitiorf™.

Dans une lettre restée inédiggmnexe n°), Jakovsky précise sa démarche :

« Ecclectisme [sic], de mélanger tout dans unedsalest la spécialité de
pauvres critiques d’'art qui ont ramassé les mieattapollinaire. Les choses

vivantes ont toujours leurs présdetir passét leur_avenir[...] Je propose de

faire une exposition rétrospective c’est-a-dirdlecgui montre le processus de
devellopement [sic] de I'art actuel, son évolutjosqu’a ses dernieres limites et
ensuite les possibilités pour les jeunés. »

Faire de la critique d’art une critique partisanscrite dans une perspective historique, telle
semble étre la problématique adoptée. Il ne rekte gqu'a définir une approche qui rende
compte du parti-pris:

« Une exposition sans principe, une préface sactsine fondamentale,
sont criminelles pour linstant. [...] Je ferai plpas une seule compromissions
[sic] ; c’est fini. Il vaut mieux de créver [sickdaim que de vendre sa plume ou
palette...»

Notre critique, impartial, poursuit son raisonnetsmus forme d’annotations
schématiquesafinexe n°2 :

Destruction du volume
« Developpement formel Picasso { époque beige

cubisme 1909

Braque cristalisation
des surfaces
1913.

Gris Accentuation des
Surfaces

Leger les conséquances [sic]
de Gris

Mondrian } la création

Kandinsky} de la forme
absolument
abstraite.

8G. MALDONADO, Le cercle et 'amibe, Le biomorphisme dans I'ars @anéesrente,op. cit, p. 136.

8yoir Suzanne DUCO-NOUHAUD, mémoire de maitrise ei. Serge LEMOINE, Université Paris-1V
SorbonneSurréalisme et Abstraction : deux pdles de la ¢ofartistique des années trente en Europe au teave
de quatre artistes : un Francais : Jean Peyrissa895-1974), deux suisses : Hans Erni (né en 19KQjt
Sligmann (1901-1962), un anglais : Edward Wadswt889-1949)1999, 2 vol., 76 p.

8 Quelle est la part de réflexion personnelle dame telle affirmation ? Anatole Jakovsky reprendilales
positions de Jean Hélion et d’'Hans Erni ou bienceste fait d’'une réflexion personnelle ? En I'abse de
réponse de la part du peintre Hans Erni, nous og@w que nous interroger.
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Developpement antithétique :} Klée

le sujet subconscient comme Arp

2) la déstruction [sic] des anciennes Miro

croyances — de la raison Torres Garcia
etc. Destruction totale Ernst

et nécessaire pour la {Chirico tableau
réconstruction [sic] de la nouvelle {Dali seulermhdn
vision — celle qui viendra. Chacun

Table-rase de toutes les valeurs
ou le nouveau champ a
cultiver.

3) Ceux qui pressent la récreation [sic] Hélion
du tableau : les plus avancés  Erni

1) Les jeunes : Nicholson

Ghika

(Ici je vous répete [sic] ou Fernandez
prend seulement ceux Tauber-Arp

qui peuvent nous étre Schiess -

utiles pour votre mouvement.
Ceux qui peuvent se développer

ou présenter de possibilités sculpteurs
réels pour votre action. Arp, Brancusi,

comme Ghika, Fernandez Nicholson surtout) Gonz&lalder
Giacomettio, Pevsner ».

On peut s’étonner des différences existantes émtsehéma que nous avons établi et
ces notes de trav&il: la présence de Torrés Garcia parmi les artéstesérés dans le cadre du
développement antithétiqgue (2) est surprenante.di$ague la premiére catégorie (1,
« Développement formel ») met en avant les piosrier'art moderne, la seconde, opposée a
celle que nous venons d’énoncer, vise en effetsujet subconscient comme la déstruction
[sic] des anciennes croyances — de la raison etc. »

Hélion et Erni symbolisent la « récreation du table et ouvrent la voie aux plus « jeunes »
artistes, c’est-a-dire & Nicholson, Ghika, Fernandeaeuber-Arp, Schiess, Arp, Brancusi,
Gonzalez, Calder, Giacometti, Pevsner. Nous retmesidans cette liste les principaux artistes

ayant participé auxXingt-quatre Essaf§

8Cela ne reviendrait-il pas a poser la questiona: quelle est la part d'implication de Jakovsigns
I'exposition de Lucerne ?

87 JAKOVSKI, Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, ErniErnst, Fernandez, Giacometti, Ghika,
Gonzalez, Hélion, Kandinsky, Léger, Lipchitz, Mdlndird, Nicholson, Ozenfant, Picasso, Séligmamaguber-
Arp, Torrés-Garcia, Vulliamy, Zadkin®aris, Jacques Povolozky éd., 1935, 4 p., 28epfravures originales.
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Cubism and Abstract Art

Nous pouvons comparer le schéma élaboré par nas socelui placé au début du
catalogueCubism and Abstract Arillustration n°1), exposition inaugurale du Museum of
Modern Art en 1939. Ce-dernier, se voulant avant fgdagogique, n’évite pas une certaine
conception formaliste de I'art modefieOn dégage quatre grandes influences : celles des
estampes japonaises, de la sculpture africaind’esiinétique machiniste et de I'art oriental
(« near-eastern art »). Les péres de l'art conteanposont Rodin, Van Gogh, Gauguin,
Cézanne, Seurat et Rousseau ; le foyer principdass. De la synthese de Cézanne, du Néo-
Impressionnisme et du Douanier Rousseau (1844-1ti0)e Cubisme (1906-1908) dont sont
issus I'Orphisme (1912), le Suprématisme (1913)Camstructivisme (1914), De Stilj et le
Néoplasticisme (1916), le Purisme (1918) et Dad#l§). Ces-derniers aboutissent a I'art
abstrait géométrique. Le Fauvisme, quant a lui,oar pamifications I'expressionnisme du
« Blaue Reiter » (1911), le Dadaisme, et le Susma (1924). Cette branche trouve une
conclusion dans l'art abstrait non-géomeétriquexdaiomorphisme ».

Ce formalisme, qui est amené a connaitre un cestages critique, présente plus d'un lien
avec la pensée de Jakovsky sur I'histoire de Ifabsbn. Peut-on en conclure que les deux
hommes se soient rencontrés ? Certainement past itependant possible que lors de ses
voyages en Europe, Alfred H. Jr Barr ait été ameendir 'exposition de Lucerfi& et qu'il
s’en soit inspiré pour le modele de « Cubism andtrslot Art ». « These-Antithese-Synthese »

est donc a la base d’'une réflexion historiographip@renne.
Une impasse picturale
Bien avant I'explosion de I'expressionnisme abstaaix Etats-Unis, Anatole Jakovsky

pressent I'avenir de la peinture. Le peintre, ntefa la toile vierge, traduit I'acte pictural par
une explosion gestuelle qui n’est pas sans rappelker du gladiateur dans I'aréfie

8En ce qui concerne les réserves émises autourtideesgosition voir Meyer SCHAPIRQ. art abstrait, [éd.or.
New York, 1978], Paris, Carré éd., coll. « Artesthétique », 1996, 91 p. On peut lire page 1Blais, bien que
Barr se soit proposé de décrire I'art abstrait @t pas le défendre ou le critiquer, il semble, dsmis exposé
historique et par certains jugements qu'il jetteetda, en accepter sans examen les théoriesi Hriive de
présenter I'art abstrait comme indépendant des itons historiques, comme un art de la forme puaass
contenu, comme I'expression d’un ordre naturel gacent ».

8C'est ce que montrent les recherches menées paArhauld PIERRE, Blainville-Crevon, Archives de
I'association « La Sirene ».

87 Voir Harold ROSENBERG/a tradition du nouveautraduit de I'anglais par Anne Marchand, Pariss Le
éditions de minuit éd., coll. « Arguments », 19821 p.
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«[La peinture] ne parle plus, elle a perdu son lgegeelle est
devenue un acte. Un geste héroique sans doutemhbieo en tout cas, se
dépouille de soi-méme et fait son propre prow@%

« Ce ne sont plus des ceuvr@Smais des expérimentations qui ne sauraient irgéres
gu'a ce titre. Cadavres exquis et autres tentatsugséalistes de sonder le subconscient
aboutissent asuicid€® de la peinture. L’autre branche formelle, & savdia simplification
sans arrét de I'expression plastiqdé »méne également & cette impd&sées limites
« irrépétables® et « incontinuables® ne peuvent s’exprimer que dans les toiles de Piet
Mondrian et de Juan Mif@ La construction géométrique des plans aboutéxiession néo-
plastique du peintre hollandais tandis que I'exiplosexpressive d’'un Van Gogh trouve son
aboutissement ultime dans I'ceuvre du peintre espagn

Dans un article que consacre Jakovsky & I'artistes-Schiess, le réle démiurgique du
peintre pour qui I'« Art est toujours une blessuoejours un suicide®,

« renouvelle éternellement le monde, il nous sale/Bennui, du déja

vu, en cachant soigneusement avec les écrans debsemux ce qui existe ou

existait autrefois, — les objets morts, les objessiles — objets fictifs comme

les astres — morts dans le temps, mais vivantgenems I’espace>98
La métaphore cosmique souligne le réle prépondétantartiste. Finalement, la position que
le peintre occupe depuis la Renaissance n'est grasgseé en cause: il «tire [les objets] du
néant 3° et « reconstruit le mondé®. La formule de Lavoisier est alors en partie e
afin d’entériner la réflexion de notre critique Rien ne se perd » est mentionné, a quoi il

manque « rien ne se cree, tout se transforme ».

8A. JAKOVSKI, « L'art du Style, en marge de Salonsdgurindépendants 1934 in, Cahiers d’art, Bulletin

mensuel d’actualité artistiquep.cit, p. 31.

#ldem p. 32.

“C’est I'auteur qui souligne.

dem p. 32.

%\/oir également A. JAKOVSKIArp, Calder, Hélion, Mir6, Pevsner, Séligmann : sissais Paris, Jacques
Povolozky éd., 1933, 47 p. On peut lire dans I'essasacré a Jean Hélion : « Contrairement auxtadeju Néo-

Plasticisme, Hélion manifeste un permanent effertrampre la frontalité des images et refuse de yredles

signes fermés, enfermés, des "carrés" ou des "rauil®pposent a I'ceil des "murs" infranchissablesComme

on peut le remarquer, le Néo-Plasticisme constiheede ces impasses picturales.

Idem p.32.

*“Idem p. 32.

%Se référer a A. JAKOVSKIArp, Calder, Hélion, Mir6, Pevsner, Séligmann : essaisop.cit On peut lire au
sujet des ceuvres de l'artiste espagnol : « Cetegjaurs de vastes paysages de solitude, une egiathstrophes,
une proche agonie, une seule note, un seul acadgrdetgntit sans cesse dans le vide. Il connait hen la

mort. », page 26.

“1dem .p. 41.

“Ildem p.41.

%ldem p.42.

“Idem p.42.

1%9dem p.42.
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Pour comprendre Miro, il faut remonter a I'lmpressiisme, source de tout l'art
moderne, et plus particulierement en 1876, annéeédution duMoulin de la Galett®* par
Renoir. Le critique le résume trés bien :

« De Renoir a Miro, de la derniére réalité vue [fammme jusqu’a la
premiere surréalité créée par I'homme, de la viealeajusqu’'a I'imagination
supréme, de la vision absolument normale jusquteespace invisible saturé
d'imprévu, [...] entre ces deux peintures, il n'y @up trait : et ce trait raille
tous les "Ismes" de I'art dit "Moderns'%?
L’'art de l'artiste espagnol correspond a la fin rd’'aycle qui a « débuté par les sourires
impressionnistes’¥®. Cet appel de la chair, de la danse et de |& gedpérables dans le
tableau de Renoir, ne sont plus que « protoplasémeels** et « amibe d’ame'$. La limite
entre les deux repose dans la « microbiologie almdur » énoncée page cinquante. Autrefois,
avec Renoir, les « lampion&®$; constructions de papier. Avec Mir6, « les massen pleine
démolition, dressant vers le ciel indéfini de Paeigrs cellules calcinées, leurs parcelles de
papiers peints déchirés®. Avant I'édification, & présent la destructionétat de la peinture
contemporaine est chaotique. L’art de Mir0 ne sa@tae poursuivi. Il est la derniére étape
dans l'abstraction progressive des formes.
« Autrefais, il y avait des sentiments et des gedaintenant, il n'y a
que des formes abstraites qui gardent les souvdhirs sourire, d’'une joie,
d’'une larme. Il n'y a plus rien. Une couleur, udehe, une ligne, c’est tout.
C’est la beauté fragile des fragmemjs08

Le champ lexical relevant de I'archéologie esti@gant présent dans un texte consacrée
a Alberto Magnelfi®®. Nouveau Piranése, le critique constate son <tife profonde pour les
ruines $'°. En accord avec les perspectives historiques @aéegavant par Anatole Jakovsky,
I'écrivain proclame que « [I'art] ne dépend quela@eapacité de la mémoire ancestrale, de la
longueur de ces racines poussées dans le temparujispoussiéreux, légendaire™%
Reprenant a son compte le langage métaphorigadaiéégétation, il poursuit un peu plus loin
dans le texte :

%Auguste RENOIRBal au moulin de la Galette, Montmartr&876, huile sur toile, 131 x 175 cm, Paris, Musée
d’'Orsay.

1920, JAKOVSKI, « Joan Miré par Anatole Jakovskiin, Cahiers d’art, Bulletin mensuel d’actualité atique,
op. cit, p.49.

1% dem p.50.

1% dem p. 50.

1%9dem p.50.

1%9dem p. 49.

% dem p. 50.

1% dem p 50.

1997 JAKOVSKI, « 1934 : Premiére exposition & Pariin» X Xe siéclex Panorama 71 mn° 37, 1971, p.
19dem p. 51.

"dem p.51.

28



La trajectoire d’un critique d’art au XXe siecle.

«les couleurs libres [...] s’agitent et se meuveans les atmosphéres
illimitées, dans ces cieux sans fin teintés soueenbleu, - bref dans tous ces
fonds immobiles, translucides et inépuisables comprend tout de suite que
les ruines ne sont plus des ruiié§...] — la pierre devenue la terre —, le
nouveau sol a cultiver$

C'est a un appel au renouveau qu’appelle A. Jakgvsk « une nouvelle période de

transition »**

ou toutes les anciennes valeurs sont appeléegeanédifiées: «on ne
commence une autre vie qu’en détruisant la préd¢éderst-il indiqué page trente-quatre.
Cette revendication ne peut se comprendre qu’'atetefune évolution verticale de I'art depuis

le début du XXe siecle, progression qui mene aimpasse picturale dont le critique fait état.

4) Anatole Jakovsky et I'art britannigue.

Jean Hélion(illustrations n°2 et 14

Le peintre a manifestement introduit notre critiqugpres de I'avant-garde britannique.
On remarque dans Iurnal*® de Jean Hélion une entrée datée du 27 novembfe(aB8Bexe
n°3):

« Anatole Jakovsky, arrivé sur ces entrefaites, églagé [le tableau]
magnifique, extraordinaire, etc. Puis il m'a mongdameux article éclatant qu'il
devait écrire sur moi (dixit) pour le numéro unldeevue anglais@rt**®. Mais au
lieu de ca, il avait recollé ensemble deux artidatnt de plusieurs mois et dont il
m’avait dit lui-méme, voici une semaine, gu'ils t@&nt plus bons devant ses
progres et les miens. Sur six pages, une demi-pagdeux tiers de page me
concernaient directement. Le reste, de plus ou sneiagues — mais assez
intéressantes — considérations générales. Ca 'aud rude désillusion! Et
guand, avec sa fausseté habituelle, il s’est npsééendre que c’était un article
magnifique, il m'a profondément dégolté. J'ai fagaucoup pour lui; je l'ai
présenté partout, défendu, lavé de ses gaffesgtanf’ai pu ; je I'ai encourage,
conseillé, soutenu. Il a dit monts et merveillesvtks tableaux, m’a assuré de son
amitié, etc., et le jour venu de m’en donner umap preuve, il y manque
aisément. Sans doute fus-je stupide de le présantes Anglais et de I'accepter
comme auteur de cet article sur moi. Je suis d@égle sa lacheté et coquinerie
gu'il fallait que je m’en soulage, méme sur ce ealgjui ne devrait relater que mes
joies et mes soucis de brosse. »

“3y0ir : Alberto Magnelli, Pierres Antonio TABUCCHI dir., cat. expo., Paris, GakeiDi Meo, 16 octobre-28
novembre 2009, Paris, Galerie Di Meo éd., 2009,[d.07

130, JAKOVSKI, « 1934: Premiére exposition & Parjin» XXe siéclex Panorama 71 »9p.cit, p. 52.

"dem p. 52.

M%jean HELION,Journal d’un peintre : Carnets 1929-1984dition établie, annotée et présentée par Anne
MOEGLIN-DELCROIX, Paris, Maeght éd., coll. « Ecrit&artistes », 1992, 2 vol., 822 p.

%N fait Axis (janvier 1935).
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Les rapports de Jean Hélion avec les avant-gand@smiques et américaines ont été

trés bien étudiés. Nous nous contenterons ici ikier les principaux faits.
Jean Hélion et l'art britannique.

Grace a sa bonne connaissance de I'art§faise-dernier devient rapidement le porte-
parole de I'abstraction internationale. Membre fatedr d’ « Abstraction-Création », il invite,
entre décembre 1932 et janvier 1933, les artistglas Ben Nicholson (1894-1982) et Barbara
Hepworth (1903-1975 adhérer a I'association parisienne.

En octobre 1933, parait, a I'occasion d’une expsiqui marque sa sortie, la revaet
Now. Les artistes de « Unit One », mouvement crééegmutres, par Paul Nash (1889-1946),
sont amplement représentés. On note la présenceadieses Nicholson et Hepworth, du
sculpteur Henry Moore (1898-1986) et de l'archielVell Coates (1895-1958). Dans une
lettre & Nicholson, Winifred rapporte qu’Hélion ecu un exemplaire de la revue et qu’il I'a
transmis & Anatole JakovsKy. Jean Hélion accorde une grande importance atadigues :
ils sont un moyen de diffusion, a un codt relatieainfaible, des reproductions de bonne
gualité destinées a un large public.

C'est a cette méme époque que le peintre franceidemt le conseiller du
collectionneur Albert Eugene Gallatin (1881-1958gmbre, directeur et mécene dé&lallery
of Living Art®° créée en 1927 & l'université de New-York sur Wagttin Square East. Tous
deux se rendent a Londres et prévoient de créerayue américaine « consacrée a notre art
gue nous aimons (Picasso, Léger, Braque, Grisneus discutons des buts d’'une telle chose,
de son attitude et de ses limites. Elle devrai &tes nettement contre le surréalisme et la

"%/oir & ce sujet : Debra Balken BRICKER, « Jean bfékt ses liens avec I’Amériquein,Jean Hélion Didier
OTTINGER dir., cat. expo., Paris, Centre nationaktdet de culture Georges Pompidou, 8 décembrel 200
mars 2005, Paris, Centre Pompidou éd., 2004, ppl44

Matthew CALE, « Jean Hélion et I'art britannique&d3B-1937 »,n Jean Hélion Didier OTTINGER dir., cat.
expo., Paris, Centre national d'art et de cultue®i@es Pompidou, 8 décembre 2004 - 6 mars 2005, Eantre
Pompidou éd., 2004, pp. 36-43.

Arnauld PIERRE, « Jean Hélion et Albert E. GAllatim aspect des échanges entre I'Europe et les-Btas »,

in Made in USA, L’art américain, 1908-194%ric DE CHASSEY dir., cat. expo., Bordeaux, Maistes Beaux-
Arts, 10 octobre-31 décembre 2001, Rennes, MuséeBdaux-Arts, 18 janvier- 31 mars 2002, Montpellier
Musée Fabre, 12 avril - 23 juin 2001, Paris, RMN 20801, pp. 196-207.

11853 femme, Jean Blair, est américaine.

1% On a beaucoup parlé de vos cercles, lors dusssrge de Power, dans une sorte de courant d’aptoécet
de compréhension comme un petit ruisseau... Erniphlét Jacovsky, etc.» ; lettre de Winifred a Nicholson
datée du 18 juin 1934, Londres, Tate Archive.

120E|le devient en 1936 Isluseum of Living Aravant que la collection ne soit démantelée en #948logée dans
le Philadelphia Museum of Art afin de permettre '@nilversité de New-York d'utiliser I'espace pour sa
bibliothéque.
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littérature en peinture'$’. Cette-derniére préfigure la revue britanniguéds dont Myfanwy
Evans prépare la parution. Hélion engage les dismos avec Evans tandis qu'il prépare son
estampe pour le4 Essaisou 23 gravure$? |l illustre parfaitement le projet esthétique qui
conduit a la création Axis. Il participe au numéro deux de la revue paruwer 8935 avec la
publication d’'un texte « From Reduction to Growtans lequel il retrace I'évolution de I'art
contemporain. Il donne en tout quatre articleseef®35 et 1937. Selon lui, le nouvel art doit
étre appréhendé dans sa relation avec la traditmsique.

1935 est une année phare pour lartiste francihiexpose en effet avec Nicholson a
« Thése-Antithese-Synthese », exhibition organisgdHans Erni. Mais 'acmé de ses relations
avec I'Angleterre survient en 1936 avec I'expositio Abstract and Concrete » soutenue par
Axis et présentée a Oxford, Liverpool, Newcastle, Lesdet Cambridge. Il s’agit de la
premiere grande exposition internationale d’arttraltsen Angleterre. Seize artistes y sont
représentés dont Calder, César Domela (1900-199a8ym Gabo (1890-1977), Hélion,

Mondrian, Hepworth, Moore et Nicholson.

Hélion et Gallatin.

L’artiste francais fait aussi de nombreux séjoaus Etats-Unis entre 1932 et 1946. Il
connait de nombreux artistes ameéricains dont Caldatherine Dreier (1877-1952), John
Ferren (1905-1970), tous membres du groupe « AtigiraCréation ». Sa présence favorise la
réception de l'art abstrait Outre-Atlantique gréaex nombreux conseils prodigués a Albert

Eugéne Gallatitf>. Celle-ci prend une nouvelle direction avec l\a#g de Jean Héliof :

2L3ean Hélion & Ben Nicholson, lettre du 18 juin 19Bate Archive.

122p - JAKOVSKI, Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, ErnErmst, Fernandez, Giacometti, Ghika,
Gonzalez, Hélion, Kandinsky, Léger, Lipchitz, Mayndird, Nicholson, Ozenfant, Picasso, Séligmafiaguber-
Arp, Torrés-Garcia, Vulliamy, Zadkinep. cit.

1%3Gallatin a-t-il vu I'exposition « These-Antithesgshese » ? Pour Anatole Jakovsky, il n'y a pasddate
possible : « Pour en revenir a Gallatin, quellefiitepas ma surprise, en recevant le premier catelate son
Musée, d'y trouver exactement la méme explicatiopldénoméne abstrait que j'avais esquissé aupdrsvas le
titre: Thése-Antithese-Synthédans ma préface au catalogue d’'une trés imporexgesition qui s'est tenue du
24 Février au 31 Mars 1935 au Musée de Lucerneéseptant néanmoins la toute premiére tentativediatm
d’y voir un peu plus clair. Non pas que les man#ggns abstraites, apparemment semblables n’epemntieu,
ou que je les sous-estimais, les considérant codépassées, sinon périmées, mais parce que c'étpiant
méme des actions parcellaires, partisanes, anttgerdans la plupart des cas, les Orphistes seraagavec les
Constructivistes, les Constructivistes avec lespiasticiens, et j'en passe, s’entredéchirant &ebelents pour
des bagatelles, tandis que moi, je les analysaibat¢gment, dans leur ensemble, en tant que prdodesit
déterminé par la dialectique de I'Histoire. » in MAKOVSKY, RobertDelaunay non daté, Blainville-Crevon,
Association « La Siréne », p. 338.

124 1l faudrait que votre musée soit I'amorce d’unséw abstrait avec tout le développement de cetvart ses
origines [...]. Il faudrait un musée ou plutét un tenactif et vivant de notre époque actuelle [...S€ un fait
gu’il nous faut aider internationalement. Je voosriesouventtréssouventen exemple pour votre choix votre
sélection et vos directives dans le sens des idéesArnauld PIERRE, « Jean Hélion et Albert E. Gallatin
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I'orientation cubiste devient prédominante. On stesa la suppression d’ceuvres trop chargées
de références figuratives et narratives et a I'apaa Gallatin de trois ceuvres : deux d’Arp et
une de Mondriatf>.

En 1933, Gallatin fait l'acquisition d’'une ceuvreHélion aux formes curvilignes et
biomorphiques et acquiert des ceuvres plus ambéseusotammenta Ville de Fernand
Léger?® ainsi que des ceuvres américaines. Les liens rameésles acteurs de la vie artistique
new-yorkaise ont contribué a créer « un sentimenveau de communauté, voire celui d'une
identité nationale qui va permettre a l'art américale trouver sa place sur la scene

mondiale $2’. Il en va de I'affirmation de I'art américain.
Les contributions a Axis.

Anatole Jakovsky contribue aux trois premiers naséle la revue britanniguexis Si
son premier article, sobrement intitulé « Indicasisous les images (ceuvres ?) » reprend des
thémes déja abordés, tels que la mort de la petftet I'historiographie de I'art moderne
développée dariBhese-Antithese-Synth&Seles deux articles suivants sont monographiques.
Tandis que celui d’avril 1935 est consacré a Waas&indinsky, I'autre, daté de juin 1935, est
entierement dédié a Constantin Brancusi.

Le texte de la deuxiéme livraisonAXis débute par une situation du paysage jusqu’a
Kandinsky. Anatole Jakovsky distingue trois phasdass I'évolution stylistique de I'artiste. La
premiere période, « image de la vieille Russierécgde la phase allemande du peintre russe
caractérisée par des formes symboliqgues empruatéesnondes de l'industrie. La troisieme

est marquée par son implantation a Paris : lesédermécaniques cédent la place aux formes

aspect des échanges entre I'Europe et les EtatssiJin Made in USA, L'art américain, 1908-194a@p. cit, p.
198.

12¢ Les deux Arp et le Mondrian, achetés par morrimégliaire, ont eu une trés bonne influence suraBall
parce quils représentaient I'un et I'autre unenfercompléte d'art [...]. Les deux formaient ensemine
opposition compléte et trés riche [...]. Je I'ai oté& franchement vers l'art abstrait, alors qu'aveBtait un
mélange d'art cubiste, pré-cubiste, abstrait etgmsirait [...]. Mon influence sur lui c’'est de l'avaidé a
clarifier sa collection. En mettant I'accent sur Mdoian, Léger et Arp. sn Debra Balken BRICKER, « Jean
Hélion et ses liens avec I'’Amériquedean Hélion, op. citp. 45.

12%Fernand LEGERLa Ville, huile sur toile, 130 x 298 cm, Philadelphia Museaf Art, A.E. Gallatin Collection.
2IDebra Balken BRICKER, « Jean Hélion et ses liemsdAmérique »Jean Hélion, op. citp. 50.

128 Traduction de l'auteur) « Parfois une ceuvre dddit étre détruite afin qu'elle puisse s’exprimer »
« Sometimes one must destroy a work of art soitlsan sing. », p. 64.

129Traduction de l'auteur) « La tache que doiventaaffer les jeunes artistes est de reconstruireclede dans
son intégrité, de redécouvrir la complexité deitaa partir de ses éléments disparates », « HBhkewhich faces
young artists is to reconstruct the world in itgegrity, to rediscover the complexity of life froits disparate
elements. », p. 64.
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biomorphique¥®. Comparé & Picasso, il est, avec ce dernier, des fondateurs de l'art &
venir3?

Le contexte historique tient une place prépondéralains la valorisation de la peinture de
Kandinsky : le critique profite en effet de cetide pour asséner quelques uns des principes
que I'on retrouve couramment sous sa plume.

« L’homme occidental décimé dans sa course verstianedisation
progressive, qui le prive du contact direct avemddure, ne touche plus le
soleil ; il cesse d’étre un homme compbélt32

Dans ce climat ambiant, Kandinsky symbolise I'aabke crépuscule d’'un siécle :

« Chaque civilisation, chaque culture, a son climédiucel préféré, son

atmosphére idéale. Rome pour le seizieme sieclesaifles pour le dix-

huitieme. Paris pour le début du vingti(‘am’é33
Consacrée par Walter Benjamin en tant que captalélXe siécle, Paris est également la ville
ou fusionnent toutes les avant-gardes en ce dé&bxiXe siecle.
C’est également dans la ville-lumiére que s’étaBbinstantin Brancusi. Aprés l'avoir resitué
dans l'histoire de la sculpture, Anatole Jakovsireprend une étude des caractéristiques de
son art. Pour cela, il distingue quatre catégorlessujet, les matériaux, I'espace et le rythme.
Etablissant une véritable archéologie du regarkipukki tente de dégager une problématique
inhérente a la production du sculpteur roumain :

« Mais avant de formuler mon opinion définitive der travail de
Brancusi, je me permettrai d’analyser un par urglestre éléments constitutifs
de sa sculpture, afin de pouvoir au mieux, défier contribution et sa
nouveauté»

Sous linfluence des nouvelles théories scientdgju— rappelons les découvertes
contemporaines d’Einstein et de Lobatchevsky —clapsure établit un rapport différent a

I'espace, cadencée comme I'est un morceau de j@zrythme de la sculpture est avant tout
musical et c'est a I'image de cette référence gatdle Jakovsky se permet une pensée

analogique dans I'écriture.

13 Traduction de I'auteur) « And mechanical elemeng®urously mathematical, give place little biyldi to very

human forms which will be the best expression o thanged sensibility.» cite p. 79.

¥ Traduction de l'auteur) « Then, to infuse bloadoi the conflict, to create pictures which wouldlaet
aesthetically the changing of cultures and whicluldidbe its plastic expression, it needed a Rusaiah a
Spanish, Picasso and Kandinsky — the two precyrdwswo founders of the art to come. » cite p. 78
1321dem p. 78.

1331dem p. 80.

134Traduction de I'auteur) « But before making myafimecisions about Brancusi’s work, | will allow sglf to
analyse one by one the four constituent elemensswpture, so as to place his better, to defisechntribution
and novelty. » cite p. 87.
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[l. REFLEXIONS SUR LA PENTURE

1) Une conception élargie de I'espace pictural

Condamnation de I'objet

On trouve dans un texte de JakovsRyla volonté d'associer les arts & la vie
guotidienne. La preuve en est page douze : « latyrei veut devenir un objet de I'époque de
Ford, Citroén et Bata's’.

A limage de l'automobile et des tableaux futuriste représentatif, les peintures
cubistes restent prisonniéres de I'objet qu’eltagdént par « des plans de lumiére tirés de [leur]
apparence’3®. La destruction de la peinture bourgeoise, quivteoses antécédents dans Jean-
Baptiste Siméon Chardin, Jacques-Louis David, Eed@slacroix et les Impressionnistes, et sa
conception selon laquelle « Peinture = capital.|@ab = marchandise = bijod®3 ne peut se
faire qu'avec la « libération de la lumiéréS;

« C’est cela et beaucoup d’autres choses dont orrgbainsi trouver
les rapines qans I’.histoirg,, %l s’accomplit dampéinture abstraite aujourd’hui.
La peinture “non figurative "~ »
En accord avec les principes du mouvement Abstrac@iréation, I'objet est fortement
dévalorisé. Qualifié de « bourgeois », il est amars& désintégrer progressivement. Apparent
avec les principaux mouvements d’avant-garde. L& dml'objet est annoncée au profit de la
recherche lumineuse déja pronée en son temps @grhisme de Guillaume Apollinait&.

Cette quéte est reprise dans3s Essait® (illustration n°5) au sujet du peintre Jean Hélion :

1357, JAKOVSKI, « Nécrologe de quelques peinturesmAbstraction-Création, art non figuratif, op.cit

13%0n peut également lire p.16 : « A I'époque de pigssionnisme a commencé l'industrialisation deeliature,
répondant a 'augmentation des consommateursy @légnande émotionnelle déja ébranlée par I'urbagism

137 uigi RUSSOLO (1885-1947Dynamisme d’une automohil2912-1913, huile sur toile, 106 x 140 cm, Paris,
Musée national d’art moderne-Centre Georges Pompido

138 dem p.17.

139dem p.16.

“Odem p.17.

“dem p. 17.

“2pnatole Jakovsky a traduit un article de GuillauAollinaire publié sous le titre dea Peinture moderne,
retraduit de I'allemand par Anatole Delagravgs.l.n.d.). « [La traduction] est assez peu &dall texte qui parut
dansDer Sturm On la trouve reproduite dans Robert Delauri2y,cubisme a I'art abstrajtpp. 162-166 »n
Guillaume APOLLINAIRE, Chroniques d'art, 1902-1918[Paris, 1960], Paris, Gallimard éd., coll. « Boli
Essais », 2002, p. 581. On peut ainsi lire a l&e@&p de ce méme livre : « Delaunay croyait qugament une
couleur simple conditionne sa couleur complémestatle ne la détermine pas en brisant la lumigrais en
suscitant a la fois toutes les couleurs du prisbedte tendance, on peut I'appeler I'orphisme. »

1437, JAKOVSKI, Arp, Calder, Hélion, Mir6, Pevsner, Séligmann : epsaisop. Cit.
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« Quand Hélion se mit & peindre, le grand feu ifiees des Ismes par
qui fut fétée la chute de I'ancien régime pictuétdit épuisé. [...] La force
jaillissant des ruines du vieux systeme était lisge. La lumiére demeurait
enchainée a ce qui restait de I'image des objets.

Charge aux jeunes de la libérer ! Hélion a accleptiiche »***

Lancé a la poursuite d’'un « étre-lumiére », le peirst amené a composer avec les couleurs et
les « surprenantes structures rythmiqués selles celles du jazz, musique d’avant-garde. La
conception traditionnelle de la peinture faisantdke-ci un objet délimité spatialement par les
bordures du cadre est vivement critiquée, elleapgielée a une redéfinition des pratiques

picturales.
L’espace du tableau

A ce titre, 'espace du tableau devient le lieungwautoréflexivité de la peinture. Dans

cette optique, on est

« parvenu a une beauté étrange des é€léments pksstigolés, a un espace
imaginaire et sans but, ou les formes se retrouselon les lois diasard ou
selon les affinités exacerbées de leurs structdvese beauté de la surface du
tableau traité comme un bijou, comme une gourmangiffinée et exquise de
couleurs et de rythmes autonome’s®

Le critique file la métaphore et reprend :

« Le tableau ne représente plus rien ; sa vierakege I'équilibre des
contours et de la circulation des énergies coleriée spectateur n'apprend
rien. Il jouit immédiatement et rien que visuelleamell ne doit qu’admirer
I'étonnant métier du peintre-bijoutier, son grarar-faire qui ne veut plus
rien savoir de la vie réelle™*’

L’opinion formulée par Jakovsky met a mal prés te siecles de dissociation du statut de
I'artiste et de I'artisal{®. Lamimésisn’est plus & I'ordre du jour et le tableau rongtatement
avec la représentation du monde extérieur. Towefone saurait y avoir pour Jakovsky une
pratique de la créatioex nihilo:

1440 JAKOVSKI, Arp, Calder, Hélion, Mir6, Pevsner, Séligmann, dfp..23.

“Idem p. 23.

1487, JAKOVSKI, Hans Erni, Hans Schiess, Kurt Séligmann, S.H. Teedbp, Gérard Vulliamy Paris,
Abstraction-Création éd., 1934, p.37.

¥dem p. 37

148 \/oir Rudolf et Margot WITTKOWER]es enfants de Saturne, Psychologie et comportedenartistes, de
I'Antiquité a la Révolution francaisaraduit de I'anglais par Daniel Arasse, ParisciMa éd., coll. « Histoire de
I'art », 2000, 409 p.
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« [Notre siécle] a les yeux fermés, mais il estdavile création, - de la vraie
création des époques ascendantes changeant l'adpeatonde extérieur,
partant toujours du monde visible et toujours in‘m'!alr»149

L’exemple d’Hans Schiess (1904-1978), artiste pri&selans le€inq Essaisdevient
pour le critique un autre moyen de véhiculer sesiops artistiques. La premiére d’entre elles
concerne l'espace plan de la toile, «obstatl® gu'il faut « détruire et réorganiser
ensuite % Il faut le « discipliner selon une certaine idé&lée de la construction — et [...]
dresser cet édifice & 'image de cette id&é »Ainsi le critique peut, & image de I'équation
mathématique E = M€ '* évaluer que « plan = espac@*et constituer grace a I'emploi
d’adjectifs antinomiques - « transparents » oppséopaque », « statiques » a « mobiles » -
une premiere définition de I'espace de la toilenfeiOn peut également mentionner plus avant
dans le texte le groupe nominal « style ogival btgod a conférer une valeur architecturale a
I'ceuvre d’Hans Schiess.

La transformation est au centre de la pratiqueupdt. La toile vierge est le pale miroir dans
lequel le peintre « laisse se refléter et mirdioert ce qui est lui’s®. Subjectivité et objectivité
s’assemblent et s’expriment librement sur 'espaesye de la toile a peine préparée.

Sophie Taeuber-Arp (1889-1963) vient conclure c&sng Essais »il{ustration n°7). A cette

8157 ceux-

occasion, Jakovsky évoque ses tableaux comme aleanbornes kilométriques
ci sont les témoins de la disparition de I'hnommepeafit de « I'objectivité totale » et ce, apres
une « large offensive qui détruisit la figuratioh®L’ « écorce méme du tableatrévoque

la rigidité du terme « structure », employé pagaragnte-cing. Bien avant I'espaa#t-over de

la toile, on remarque qu’elle déplace le « cemteela composition vers les marges du
tableau 3°°. La « structure » n'est pas sans évoqueMtmnifestede « Cercle et Carré »,

établissant ainsi des ponts entre les mouvementessifs. Son vocabulaire plastique, réduit

“Ydem p.37.

%dem p. 39.

hdem Il est également question de « conflit » page 41

*3dem p. 39.

*3dem p. 39, Anatole Jakovsky reprend la métaphore émastique a son compte lorsqu'’il déclare « ses aabie
sont des équations mathématiques a plusieurs sasif@gem p. 40).

*Ydem p. 39.

*9dem p. 39.

9dem p. 44.

5%/oir G. MALDONADO, Le cercle et I'amibe, le biomorphisme dans I'arsdanées 1930aris, CTHS-INHA
éd., 2006, 340 p.

%8 dem p. 44.

*Ydem

%%9dem p. 45.
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au minimum, trouve un écho dans le style télegqphide la phrase « cercle + triangle +

triangle + carré — stop'$ et tend & mettre en avant la géométrie dégagésepaeuvres.
L' « Art Mural »®2

Le rble historique du cubisme est valorisé en tpre phase préliminaire menant vers
« la nouvelle conception d’une peinture murdf&»On retrouve ici urtopos qui s'affirme
dans leManifestepour L'art mural*®* publié en 1934 par Amédée Ozenfant danCiaisiers
d’art. C’'est somme toute a un art total qu’'appelle Jakgvréunion de I'ensemble des arts
majeurs. Toutefois, & la maniére d’'un Adolf Loosidamnant I'ornemeft’, le critique d’art
met en garde contre une certaine tendance veectFatif®® :

« Les architectes [...] pour détruire I'architeetumédiocre qui
cachait son impuissance sous les abus décorasfsuashent étrangers a
l'architecture, pour rajeunir ou pour rénover cett &n pleine
décomposition, nierent délibérément, eux ausgielature murale.

Situation tragique.

Situation vraiment tragique, atténuée défavorablempar le
triomphe de I'exposition décorative de I'année 1924 le décor exacerbé
et banal qui a inondé toute la vie par sa prododtiéérieure et néfaste,
dont le coefficient créateur était réduit au minimp..] et qui a instauré ce
style décadent de la décoration appliquée, ilksibEme pour nous'®’

Notre critique en appelle finalement & I'art murad les murs en béton armé ont sdff»

réplique-t-il. « Ils demandent & étre recouverts deuveaux desseins de I'humanit&»La

%dem p; 45.

%3/0ir Albert GLEIZES et Jean METZINGERPu cubisme, op. citpp. 79-80 : « La peinture abstraite est en
pleine effervescence, le nombre croit sans cessgesi@ratiquants et de ses admirateurs. Elle eaee les
tempéraments, et il est ridicule de parler d’académa abstrait. Tantot respectueuse du plan muoake & une
architecture qui peut-étre apparaitra bientbt, elideve par la hiérarchie de ses éléments, suwvielges
hauteurs. ». Voir aussi Gladys FABRE, « La dernigtepie : le réel »n Années 30 en Europe. Le temps
menacant 1929-193PAGE Suzanne et VIDAL Aline dir., cat. expo., BaMusée d’art moderne de la ville de
Paris, 20 février-25 mai 1997, Paris, Flammarion 8897, p. 35-41. De nombreux artistes chercheatsolution
face a la crise économique et sociale. Regroupéseaude I'AEAR (Association des Ecrivains et Awis
Révolutionnaires), créée en 1932, ils sont a latiite de la création du premier Salon de I'art ahen 1934.

1837, JAKOVSKI, Auguste HerbinParis, Abstraction-Création éd., 1933, p5.

1%9Amédée OZENFANT, « L’art mural » i€ahiers d’art, Bulletin mensuel d’activité artistig Paris, Cahiers
d’art éd., n°5-8, 1933, p.274.

1%°Adolf LOOS, Ornement et crimgéd. or. Vienne, 1908], Paris, Payot et Rivagks 2003, 277 p.

1%%0n retrouve les mémes craintes chez des artidtegue Kandinsky ; voir & ce sujet G. ROQUE/ est-ce-que
I'art abstrait ? Une histoire de I'abstraction erejmture (1860-196Q)p.cit

167, JAKOVSKI, Auguste Herbinop. cit, p. 10.

1887, JAKOVSKI, « L'art du style, en marge du Salonsdgurindépendants 1934in, Cahiers d’art, Bulletinb
mensuel d'actualité artistiqgueParis, Cahiers d’art éd, n°5-8, 1934, p.33. \&galement Hubert COLLEYE,
Henryk Berlewi, peintre polonaig\nvers, De Sikkel éd., 1937, p. 37 : « La peiatde chevalet continue a jouir
péniblement de ses restes. Elle n'a pu abandomeere I'idée folle qu’elle était I'art avec un grhA. Le succes
de ce que I'on appelle a présent les arts déceraiftrahit-il pas cependant 'immense besoin ques Bprouvons
tous d’une renaissance nettement architecturake ielntre et le statuaire dignes de ce nom chetchiestinct le
Mur. »
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personnification des murs exprime la nécessitéaljpinture stable et durable. Le temps est
aux réalisations, non pas aux actes, le sentinidatpensée doivent étre réunis en « un grand
tout »'°. Le grand ceuvre alchimique n’est pas loin. DanMémifeste publié par Amédée
Ozenfant en vue de I'ouverture du salon de I’ &Maural », on peut noter le souhait d’opérer
une nouvelle synthese entre les arts majeurs ek @tait ainsi aux époques ou l'architecte, le
sculpteur, le peintre travaillaient d’accord. Let ke I'Art Mural est de recréer cette
liaison » % Plus avant dans le texte on note : « "Nous vautéformer la trilogie architecture-
peinture-sculpture. Par nos expositions, nous déms les possibilités d'un tel accord*"%
Condamnant la peinture de chevalet qualifiée drémgnt cher %3 I'art mural peut étre percu
comme un « excitateur, un provocateur du haut reemnti collectif 3’% La dimension sociale
de l'art est soulignée : « les artistes chercheptudiciper d’'une facon plus active a la vie
sociale $'°. Il est & noter que Jakovsky tout autant qu’Ozergauhaite renouer avec la grande
tradition picturale issue de la Renaissance. Vel&yinboles et de références religieuses, l'art
mural préfigure la politique du gouvernement anagnenvers les artistes durant la crise de
1929.

2) Le « cycle organique' '

Dans «L'art du style, en marge du Salon des S8épgandants 1934», on note
gu’Anatole Jakovsky a recours au champ lexicaladglinesse afin de trouver un écho aux

nouveautés. Le maniérisme est 'apanage de I'eldgve-guerres,

« de la nudité et de I'hygiene, au sein de laqusslecristallise déja un
inconscient nouveau, blessures, cicatrices sansbreontendre tatouage de
I'ame, qui circuleront invisibles avec les globuteages Sl

%9dem p. 33.

%dem Voir A. OZENFANT, Manifeste pour « L’Art mural » in Cahiers d’art, Betin mensuel d’activité
artistique,Paris, Cahiers d’art éd., n° 5-8, 1933, p. 274.

I\ OZENFANT, Manifeste pour « L’Art mural » in Cahiers d’artuletin mensuel d’activité artistiquep. cit.
Y4dem

"dem

" dem

dem

17%n peut rapprocher cette citation de la suivartée tableau porte en soi sa raison d'étre. On jpeptinément
le porter d'une église dans un salon, d’'un musés dae chambre. Essentiellement indépendant, radaaent
total, il n'a pas a satisfaire immédiatement I'éspmais au contraire a I'entrainer peu a peu vessfictives
profondeurs ou veille la lumiére ordonnatrice. @l siaccorde pas a tel ou tel ensembile, il s’accartiensemble
des choses, a l'univers : c’est un organisme Albert GLEIZES et Jean METZINGERQu cubisme [Paris,
1912], Sisteron, Présence éd., coll. « Vers unsaence plastique », 1980, p. 43.

dem p. 33
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La figure de style employée — la métaphore filéeaduit une vision organique de l'art.
A limage des organes corporels, des cellules stglebules, I'art doit étre vivant, mouvant
tout en étant ancré profondément dans un passéiquré riche allant de la statuaire grecque a
Paul Cézanne et Vincent Van Gogh. Il faut chercheans son ventré'¥ et peindre les
« sécrétions capillaires des seins, les analyse®satopiques des ovaires, les battements méme
du cceur ¥°. De nombreux artistes, durant I'entre-deux guerséstéressent aux recherches
scientifiques contemporainé® Par exemple, Albert Einstein (1879-1955) découlgs

principes de la relativité générale en 1915.

Publiés a l'occasion d'une exposition organisée jgan Hélion en juin 1933 a la
galerie Pierre, les six essais consacrés a ArpdeGaHélion, Mir6, Pevsner et Séligmann
(illustration n°5) sont a eux seuls un véritable tour de maitre dam®maine de la critique
d’art abstrait. On note dans I'essai consacré &aklder CALDER : « Le cycle mathématique
est achevé. Le cycle organique commence [...] »...

De méme on releve, dans le texte rédigé sur Juad Ms phrases suivantes :

« Mais il veut survivre ce dernier homme ! Il fédtmour. L'art a connu déja les
couples enlacés, mais toute description avant Bstdien pauvre. Ses gens a lui
s'aiment par les moélles et par tdlules®. 1l les attrape au point culminant de
la volupté, par brgane méme quand le chant triomphal de la subconscience
atteint sa plus inouie richessé®»

Jakovsky déroule un peu plus pour nous le fil de sosonnement dans les « Cing
Essais » consacrés a Hans Erni, Hans Schiess Skligimann, Sophie Taeuber-Arp et Gérard

Vulliamy*®®

(illustration n°6). Il débute sa démonstration avec Hans Erni (1)908présentant
de « I'art de demain’®’. Il cherche « le chemin d’évolution naturelleplaussée, la croissance
naturelle du tableau's ; dés lors la peinture s'assimile a la végétat®dn.peut voir dans une
ceuvre de Paul Klee, intitul&roissance des plant®§ une mise en perspective des propos de
notre écrivain. Les nuances colorées allant du pambre au plus clair traduisent dans un

mouvement vertical la croissance des plantes ®l'mqdique le nom du tableau.

"8 dem p. 33

9dem p. 34.

180y/0ir & ce sujet: G. MALDONADOL e cercle et 'amibe, la biomorphisme dans I'arsdmnées 30, op. cit.

18 est 'auteur qui souligne.

3dem p. 26.

1837, JAKOVSKI, Hans Erni, Hans Schiess, Kurt Séligmann, S.H. TeeAbp, Gérard Vulliamyop. cit.
184Anatole JAKOVSKI,Hans Erni, Hans Schiess, Kurt Séligmann, S.H. Teelbp, Gérard Vulliamy op. citp.
35.

%9dem p. 35.

18%paul KLEE, Croissance des plante$921, huile sur carton, 54x40 cm, Musée natiahait moderne-Centre
Georges Pompidou, Paris.
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Le critique emploie une métaphore corporelle pckoride la peinture du jeune artiste : « les

couleurs font 'amour entre elles », « [les forne¢d’espace] bougent, [...] se meuvent, [...]

vibrent, [...] existent ou [...] meurent®. La peinture « bouge ou elle meut® « elle est

corps et vie ¥° « la vie méme$°. S'il est question de cycle, il est indéniablememganique.
On peut aussi lire dans « Nécrologe de quelquedyves » :

« Le Surréalisme, & son heure, I'a remplacé tredefaent, comme
auparavant le cubisme avait remplacé l'impressgmai rachitique : et le
surréalisme aussi, le dernier style organique dmd@été bourgeoise, est mort.

. oz 191
Epuisé »
La métaphore organique se retrouve employée etleenéfinir non pas I'abstraction
elle-mémé®® mais bien plutdt la vitalité¢ des mouvements adists. Elle est relayée par la
publication de revues et de manifestes ainsi quelgaéalisation d’expositions dans des

galeries organisées a cet effet.

L'utilisation du terme « organique » sous la plud. Jakovsky est emblématique des
contacts étroits établis entre les réseaux anistiqdes différents pays durant I'entre-deux-
guerres. En effet, proche d’Hélion, il est fort lpable que Jakovsky ait été familiarisé avec ce
terme grace au peintre francais. Geoffrey Grig¥bpoéte anglais et collaborateur de la revue
Axis, a-t-il lu les écrits d’A. Jakovsky ? Les liens de dernier avec les milieux artistiques

britanniques demanderaient a eux seuls une étuaays n’avons pas fournie.

%dem p. 38.

8 dem p. 38.

89ydem p. 39..

9dem p. 39.

¥1JAKOVSKI Anatole, « Nécrologe de quelques peintureébstraction-Création art non-figurafif[Paris,
1933], New York, Arno Press éd., n°2, 1968, p. 10.

¥4/0ir A. PIERRE, Calder, la sculpture en mouvemeRaris, Gallimard éd., coll. « Découvertes Gallitns,
1996, pp. 42-44.

193Grigson rédige en 1935 la section consacrée aitéupe et & la sculpture dafie Arts To-Dayouvrage dans
lequel « la définition du biomorphisme s’affine s précise »»m G. MALDONADO, Le cercle et I'amibe, le
biomorphisme dans l'art des années 193@ris, CTHS-INHA éd., 2006, p.26.
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[Il. MULTIPLES FACETTES D 'ANATOLE JAKOVSKY

1) Anatole Jakovsky, écrivain

Nous avons jusqu’ici évoque la figure du critiquarty cependant Anatole Jakovsky a
également été un écrivain hors pair. Bien avantpmame illustré par Robert Delaun&@fefs
des pavésS* paru en 1939, il est & l'origine d’'un ouvrage sthé de quinze planches de
gravures originales réalisées par Kurt Séligm&natubérances cardiaquepublié en 1934°
La métaphore organique que I'on retrouve au seimendu titre vise a mettre en avant un
réseau de métaphores filées tout au long du tities lisons au début et a la fin du poéme, qui
fonctionnent tous deux sur le principe de la réétiet du circuit clos, « Ici on change les
cceurs Mesdames, Messieut®»Ce texte est I'occasion pour Jakovsky d’égaler’’gariture
la poésie des ceuvres de Séligmann. En découleopaéquent un langage imagé qui joue sur
tous les niveaux de narration. Il s’ensuit un djal® imaginaire entre l'artiste et I'écrivain,
mimé par des « moi » et des « lui » placés en débuihrase, qui vise a illustrer les quinze
planches gravées. Elles ont pour titres respectife Prestidigitateur Marathon Industries
romantiques Léda Les Epaves Vivantese Grand Flibustier Magie Noire Le Premier
Aviateur, Gueule Casséd._es Désastres hivernau¥ampyre Le Corsaire Monument aux
Morts, Le Charmeur de Serpentst Carnaval Ce qui frappe avant tout est la diversité de ces
titres, certains provenant de la mythologie, d'esitde quelque magie incantatoire, quelques-
uns relevant d’'une morbidité manifestement assulneéésrand Flibustierévoque la gravure
donnée par l'artiste pour |&ngt-quatre Essais’ publiés un an plus tard. On retrouve en effet
le méme paysage a l'arriere-plan ouvert sur I'hmrjzagrémenté de nuages. C’est également
aux cieux que songe A. Jakovsky lorsqu'il écrit :

« Nous sommes au zénith du mystere. Les nuagemnijgilies
s’accouplent avec la terre prolongée jusqu'a I'enfees nuages lourds
sillonnent la terre qui sue, ils enlévent I'atmaoésghet 'obscurité, laissant les
vides sans vie et sans ombres. Parfois dans laptares apparait le disque
inconnu de l'autre co6té de la lune. Tout s’agiytthurle, tout tremble et
s’adonne, poussé par quatre vents, par les quaifies des sorciéres, assises

%Anatole DELAGRAVE (pseudonyme d’Anatole JAKOVSKY(lefs des pavésParis, [s.n.], 1939, 37 p, 2
« fluo-enluminures » de DELAUNAY Robert.

19, JAKOWSKI, Kurt SELIGMANN, Protubérances cardiaque®aris, Chroniques du jour éd., 1934, 3 p., 15
pl. de gravures originales.

190, JAKOWSKI, K. SELIGMANN, op.cit., p. 54.

97A. JAKOVSKI, Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, ErErnst, Fernandez, Giacometti, Ghika,
Gonzalez, Hélion, Kandinsky, Léger, Lipchitz, Mdlndird, Nicholson, Ozenfant, Picasso, Séligmamaguber-
Arp, Torrés-Garcia, Vulliamy, Zadkin®aris, Jacques Povolozky éd., 1935, 4 p., 28epfravures originales.
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sur quatre coins du monde. Elles gonflent leursbganpoilues et les vents
s’entrecroisent, enlevant les feuilles et les lsalit®

Le mythe grec des origines repris ici fait de Gafi®uranos deux protagonistes a part entiere
dans I'élaboration de la trame poétique. L'anapheme« tout » vise a mettre en relief le
caractére magique et instable de ce paysage chaqiauplé de « sorcieres » et de « vides sans
vie ni ombres ». Cet aspect est visible un peu loitsdans le texte avec cette mise en garde :
« DANGER ! HAUT MYSTERE ! ». Jakovsky signe dans le domaine du réve, cher augalistes,
une autre comparaison qui vise a faire de la femme nuage » et trouve ainsi un équivalent
plastique dans les formes oniriques de Séligmaéja, é/oquées dans les « Cing Ess&ls »
LesVingt-quatre Essaiparaissent en 1935 et comptent, outre un poendakle/sky,
des gravures réalisées par Arp, Calder, De Chikeoi, Ernst, Fernandez, Giacometti, Ghika,
Gonzalez, Hélion, Kandinsky, Léger, Lipchitz, Malliné/ird, Nicholson, Ozenfant, Picasso,
Séligmann, Taeuber-Arp, Torrés-Garcia, VulliamyZetdkiné® (illustrations n°16 a 39.
L’ensemble des tendances de I'art moderne se tmugprésentées : du surréalisme en passant
par l'art abstrait géomeétrique et le biomorphisn@n remarque la présence d’artistes
internationaux et frangaf%. Le texte que notre auteur propose annonce lareugr se
prépare :

« Une rafale de sons inattendus traversa les ceughisibles de
I'air, faisant frémir les murs et réveillant toutréé humain, péale et
tremblant, 'ame remplie jusqu’aux bords de cetiacsité inusitée. Les
sirénes hurlaient. »*%

Le poete, tel un aede, « chante ce silence imhmuiggravite autour de [sa] téte sans déplier
les ailes $°3 Reprenant les poncifs baudelairiens, il écrit :

« Chair féminine qui ne laisse apparaitre qu'urecerde cire
éperdue, transparente et nacrée, halo de tout &&pandant une odeur de
musc, d’encens, de brllure et de feuilles autorsnaleus m’apparites sur
la crete d’'une vague mourante d’'insomnie. Oh, betleuces épaves204

% dem p. 55..

1997, JAKOVSKI, Hans Erni, Hans Schiess, Kurt Séligmann, S.H. Teedlp, Gérard VulliamyOp. Cit.

200, JAKOVSKI, Vingt-trois gravures: Arp, Calder, Chirico, ErnErmst, Fernandez, Giacometti, Ghika,
Gonzalez, Hélion, Kandinsky, Léger, Lipchitz, Mayndird, Nicholson, Ozenfant, Picasso, Séligmafiaguber-
Arp, Torrés-Garcia, Vulliamy, Zadkin@aris, Jacques Povolozky éd., 1935, 4 p., 2@epfravures originales.
McesVingt-quatre Esssaige comptent que vingt-trois gravures. Marcel Dugharia jamais envoyé la sienne.
Piet Mondrian et Robert Delaunay devaient initiad@tncontribuer a ce projet.

2027, JAKOVSKI, Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, ErnErnst, Fernandez, Giacometti, Ghika,
Gonzalez, Hélion, Kandinsky, Léger, Lipchitz, Mdlndird, Nicholson, Ozenfant, Picasso, Séligmamaguber-
Arp, Torrés-Garcia, Vulliamy, Zadkine, op. ¢it935, p. 94.

23dem p. 95.

29dem p. 95.
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A partir de ce texte, Anatole Jakovsky peut étgtae® dans un contexte artistique plus large,
celui de I'entre-deux-guerres. A la maniére desitpes de la Nouvelle Objectivité allemande,
mais sur un ton moins sarcastique, il prédit larguemminente et ses conséquences
inéluctables :

« Les femmes, les hommes, les enfants, 'acierbées, le goudron
mélés tous ensemble, richement endiamentés de WRareut. Immobiles. Et
puis ce silence. »20°

En 1936, a l'occasion d'une conférence donnée slar situation actuelle de la
peinture $%, 'auteur revient sur ce texte :
« Moi-méme, I'année derniére, ayant été obligé rifécune préface

pour un recueil de gravures des 24 meilleurs agide ce temps, j'ai d0 devant

des tendances si différentes, ascendantes et destes, pour la premiéere et

derniére fois, avoir recours a I'automatisme psynhi>>207
Les vingt-trois gravures réalisées a cette occasitinstrent en rien le texte et vice-versa. On
remarque chez certains artistes la reprise de csitigpts antérieures, c’est le cas notamment
de Sophie Taeuber-Arp et de Giorgio de ChffioD’autres, au contraire, créent une ceuvre
destinée au recueil : Hans Erni et Jean Héliongwept des constructions géomeétriques aux
formes courbes entrecroisées. Les tenants du Bsméane sont pas exclus: Max Ernst,
Alberto Giacometti et Juan MirG sont représentes.
Peintres et sculpteurs sont ici rassemblés pote @ cet ouvrage un des recueils de gravures
les plus originaux de cette époque, en ce senkahliorre les clivages existants entre artistes
tenant de l'abstraction géométrique et du surn@aisQui plus est, il fait la part belle aux
ceuvres biomorphiques : citons ici la gravure prépgsgar Kandinsky évocatrice de sa derniere
période dite « parisienne », ou des formes ovoéti@sganiques pullulent sous la présence de
petits points figurant autant de cellules que dias, c’est selon.

Enfin, notre écrivain se place sous la tutelle duaritique d’art célebre, a savair,

Guillaume Apollinaire. Les Essais consacrés a Hams, Hans Schiess, Kurt Seligmann,

9 dem p. 94.

2%\ JAKOVSKI, « La situation actuelle de la peinturdRenouveau esthétiquearis, [s.n.], n°1, 1936, 7 p.

2 dem p. 103.

208 | 5 gravure proposée par Giorgio de Chirico reprenthéme des lithographies réalisées pour le watdean
Cocteau en 1934 ; elles sont intituldégthologie Il s’agit de dix planches de format 0. 285 x B.r2 conservées
a Rome, a la Fondation Giorgio et Isa de Chiricoir\Giorgio de Chirico, la fabrique des réye3acqueline
MUNCK dir., cat. expo., Paris, Musée d’art modedwela ville de Paris, 13 février — 24 mai 2009iR&Paris

musées éd., 2009, p. 153.
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Sophie Taueber-Arp et Gérard Vulliamy publiés eB4lQux éditions Abstraction-Création,
débutent en effet par une citation d’Apollinaire :

«On ne peut pas transporter partout avec soi devca de son
pére. On I'abandonne en compagnie des autres riditen s’en souvient,
on le regrette, on en parle avec admiration. Ebsidevient pere, il ne faut
pas s’attendre a ce qu’un de nos enfants veuilléosbler pour la vie de
notre cadavre.?’

On retrouve également la présence de l'auteur @aigrammesdans le catalogue de
'exposition « These-Antithese-Synthese ». La dbation d’Anatole Jakovsky débute comme
suit : «Mais on ne découvrira jamais la réalité une foisuptoutes. La vérité sera toujours
nouvelle. Guillaume Apollinaire $°. La figure emblématique du défenseur des peintres

cubistes entérine I'appel au renouveau picturatlproé par Jakovsky.

2) Anatole Jakovsky-Robert Delaufidy: un intérét pour les livres illustrés

Clefs des pavé¥

Ce texte, réetrospectif, prend le pas sur un aagpect essentiel de la relation entre les
deux hommes, & savoir la création du recOkifs des pavéd\ ce sujet, Jakovsky se souvient :

« J'écrivais... N'importe ou, n'importe quand, slgs bouts de papier
gue j'égarais d’'une facon ou d’'une autre.
Par chance, ils avaient 'air de plaire a RoberaDeay puisqu’il m'a proposé
de les illustrer. Pourtant, ils n'étaient pas games vers : j'y prévoyais, j'y
prophétisais la guerre.».213

209 JAKOVSKI, Hans Erni, Hans Schiess, Kurt Séligmann, S.H. Teefp, Gérard Vulliamyop. cit, p. 35.
2% JAKOVSKI, « A. JAKOVSKI. Paris »in TheseAntithese Synthese Arp, Braque, Calder, Chirico, Derain,
Erni, Ernst, Fernandez, Giacometti, Gonzalez, Grélion, Kandinsky, Klee, Léger, Mir6, Mondrian,cNolson,
Paalen, Ozenfant, Picassbauber-Arp op.cit.

AU sujet de la rencontre des deux hommes, voilt¥X@VSKY, Robert Delaunaymanuscrit inédit, Blainville-
Crevon, Association « La Siréne », p. 268-ZB8ut le pittoresque du personnage est présenttelm s’arréte sur
le portrait du peintre complété de la descriptier’dnvironnement immédiat.

#20n compte quatre exemplaires connus de ce poémeremier, ayant appartenu & Robert Delaunay, est
conservé a la Réserve des livres rares de la Baiit domme I'exemplaire de la librairie Lardanchede la
collection Andre Breton, il compte « une compositiriginale gravée a la pointe-séche sur le prepias une
fluoenluminure ou collage original composé de déléments collés sur rhodoid transparent et uneatien
bistre. » (communiqué de la Librairie Lardanchetywiardenchet.fr, actif en novembre 2007). Le darni
exemplaire est celui de Wassili Kandinsky, aujooind’a la Bibliothéeque Kandinsky, non agrémenté lde-f
enluminures. La reliure en spirale est toutefoitefde plastique. Le descriptif suivant est donméls catalogue
de linstitution : « Livre avec couverture en rhidigpremiére utilisation connue de ce matériau dauktion),
feuilles de couleurs variées retenues par un cotprrontenant des poémes signés A. Delagravedpsgme
gue prit Anatole Jakovsky a cette occasion. Exad86ontenant aucune illustration. » (lien actif%emai 2008).
dem p. 274.
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Le texte, qui débute par I'évocation d’'un quatrdénNostradamus, se poursuit avec la mention
des «toits » de la ville de Paris. Celle-la mémeé dans le texte sur Robert Delaunay, est
annoncée comme suit :

« [...] je sentais la intensément, bien mieux queopd ailleurs, qu'il
avait réussi quoi qu’on dise et quoi qu’on fasseaigir un certain air de Paris,
cette inimitable couleur du temps qui passe, gss@i et qui ne reviendra plus
jamais. Dans les contes de fées de jadis, on enitfales robes, lui, il s’en
servait pour habiller la Seine, les passerellesaltiggies, les mémes quais
chantés auparavant par Henri Rousseau et dont tosuvait justement un
morceau dans sa "Ville de Paridiref, autant d’instants passagers, derniers
instants encore ensoleillés et heureux de cetie dédja menacée, s’en allant
prophétiguement pieéce par piéce... Minée, chactiguercelée, martyrisée,
mais avec quel amourf¥'

Robert Delaunay, peintre parisien proche d’Henrusdeat’, illustre les vers décousus de
Jakovsky, empreints d’'un spleen baudelairilmsfrations n°8, 10 a 12 :

« & peine luit une vie dans cette piece
a peine un espoir se débat au plafond
cloches pourfendues

écluses desséchées

attentes vaines

raisons dédorées

s’amassent dans le creux de ma main
je hurle a la mort Je hurle a la mort

a la mort A la mort

a la pointe de ma solitude

morne un crépuscule s'achewé™®

Annoncant les atrocités de la guerre qui se prépargexte est prophétique sur plus d’un point.
Il prévoit, un peu moins d’un an avant le débutade Drole de guerre », la mort, la destruction
des villes par les obus et les cris suscités maatcités commises durant la Seconde guerre

mondiale.

Qu’en est-il des illustrations proposées par Rolidelaunay ? La couverture de
'ouvrage est une fluo-enluminurdlystration n°10), comprendre une gravure sur rhodoid,

représentant une vue en contre-plongée de la paéikane de la « Dame de fer » qui s’ouvre

Zdem p. 273.

215 Berthe de Rose, la mére de Robert Delaunay a g@ssée ceuvre du Douanier RousséauCharmeuse de
serpents Chez elle, Henri Rousseau fait la connaissanc@/itteelm Uhde (voirEn quéte de paternité, Opus | :
Art Naif, Art ModerneDEVROYE-STILZ Anne dir., cat. expo, Nice, Diremti des musées de Nice éd., 2006, p.
38). Robert Delaunay a également peint un portlaitDouanier Rousseau : intitulortrait du Douanier
Rousseauc’est une huile sur toile datée de 1914 de 0X7@%H0 m. Le tableau est conservé au Centre Pompido
a Paris.

“°Anatole DELAGRAVE (pseudonyme d’Anatole JAKOVSK\Qlefs des pavéfaris, [s.n.], 1939, p. 105-106.
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sur les nuages. La composition de la Tour Eiffelsymbole de la ville-lumiére, reprend
arrangement des gravures réalisées antérieurerh@mtiste joue sur la densité et I'aération
du texte par le biais des diagonales de la congiruqui dessinent des arétes nettes. Au
deuxieme étage du monument est figurée une sétaide jumelées couronnées d’arcs brisés
sur lesquels sont figurés des voussures. Pluslapproche des cieux, plus la densité des traits
gravés est importante.

L’innovation, technique plus qu’iconographique, &ewun tout autre sens si I'on s’intéresse a
'assemblage de matieres plastiques qui orne tigwé du recueil. Il est en effet constitué
d’'une planche de rhodoid transparente sur lageehé collés deux cercles en plastique opaque
de couleurs rouge, blanche et transparente, ersccadrdamelles de rhodoid découpé rose,
bleue, jaune, verte et rougdllustration n°11). A la maniére de deux fenétres qui
symboliseraient 'aube et le coucher du soleil, deslleurs chaudes de la partie supérieure
s’opposent aux couleurs froides de la moitié iefére. La feuille de rhodoid nuance, par ses
effets de transparence et de mobilité, le textel@en qui lui fait face.

Comparons ces agencements a ceux imaginés pa Belaunay pour lillustration du
poéme de Blaise Cendraisa prose du transsibérien et de la petite JehaneeFrhncé®®
(illustration n°13). Les médiums utilisés par le peintre, a savoicddage de morceaux de
cartes, la gouache et l'aquarelle envahissent lagep le texte et entrainent une plus grande
liberté de tons. Des formes fluides oscillent ag&itres, plus géométriques, ou le motif du
cercle concentrique domine. Dans ce tourbillon a@eurs diluées parmi lesquelles figure la
Tour Eiffel, nous retrouvons a plusieurs reprisesriention d’'une sentence : « Blaise, dis,
sommes-nous bien loin de Montmartre » ? Du pointugedu texte, on remarque un jeu sur la
typographie avec des majuscules enluminées, destapés en rouge et noir, plus ou moins
gras. La démarcation est plus nette entre les etelss images que daefs des pavést

témoigne d’'un méme souci de réunion des catégpittsrales et littéraires.
Vacances en Bretagne

En 1936 grace a l'argent récupéré par [$ Essais Anatole Jakovsky part en

Bretagne :

Z8Anatole Jakovsky en a possédé un exemplaire.
2% Cétait I'été sanglant de la guerre d’Espagrie »A. JAKOVSKY, Robert Delaunay Blainville-Crevon,
Association « La Siréne », p. 291.
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« C'était I'été. Le commencement de la caniculeisPse dépeuplait.
Tous mes amis étaient déja partis en vacances, etdleur de mon grenier
devenait intenable. Pourquoi ne m’offrirais-je pa%i aussi, un mois de
vacances, mes premieres depuis tant d’années?uEfymd n’irais-je pas en
Bretagne, a laquelle je révais dés mon plus jewee 2AJe n'avais qu'a me
procurer un vélo d’occasion. Pour le reste, je mlerauillerai sur place, bien
que les hotels étaient hors de prix, tandis quealéiserges de jeunesse,
implantées partout en Allemagne, étaient encorenimges en France. Mais ou
aller? Izzza0 Bretagne est grande, variée, la terrg, ldmdes, les ajoncs, la
mer... »

Lyrisme mis a part, cette échappée fut pour naitege I'occasion de découvrir I'ceuvre de
Robert Delaunay sous un nouvel angle. Fraichemébarqué a Damgan, « petite station
balnéaire morbihannaise », le critique s’empresseétouvrir Gavrinis, petite ile située non
loin de Belle Tle :

« Dans le golfe, un pécheur désoeuvré m’a propesa’dmmener dans
sa barque dans l'lle de Gavrinis, bien plus ingaete selon lui que le
gigantesque menhir cassé de Locmariaquer, et teestotles Marchands ou je
comptais me rendre. Alors en route pour Gavrinise.f@ incontestablement
I'un des plus grands évenements de ma vie.

A peine franchi le seuil, les signes gravés sup&@sis obscures et humides de
ce dolmen, enfoui sous un tumulus m’'ont sauté figlae, saisi a la gorge,
provoquant instantanément une cascade de réactiomailtueuses, se
propageant a la vitesse de la lumiére. Pas possiki&taient des Delaunay !
Oui, les rythmes circulaires de Delaunay, les méoagsles concentriques, les
mémes brisures syncopées, déportées a gaucheroiteaadl gré de je ne sais
guels glissements sismiques, les rivages des amaserartes géographiques et
la jungle enchevétrée des empreintes digitafés. »

Lors d’'une excursion qui prend la forme d’'un voyag@atique, Jakovsky pressent 'une des
influences possibles de Robert Delaunay. Heureo$ecidence ou réelle inspiration ? La
guestion ne fait aucun doute pour Jakovsky :

«[...] Les signes de Mird, aussi parlants et augghifiants a sa
maniere, rappelaient seulement les signes tracésgsaancétres préhistoriques,
sans qu'il y e(t le moindre emprunt et ressemblaé@nt de la méme essence,
alors qu’en comparant mentalement ce que je vdgasec mes souvenirs trés
nets des reliefs monochromes ou polychromes deubaja je devais conclure
a une similitude par trop flagrante. De toute facles coincidences étaient
exclues. Similitude, soit, mais pas identité. Efadéur de Delaunay, hélas.
Delaunay n’[...] a pris que le c6té factice, artificiornemental, périssable.
Sonia l'imitant, imite I'imitateur! $22

229dem p. 290.
2Yhdem p. 292-293.
24dem p. 293-294.
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La découverte est de taille : Jakovsky enquétes aor ce qu’il pressent étre une influence de
Delaunay. C’est aupres de Zacharie Le Rouzic, afigtei des monuments mégalithiques du
Morbihan et directeur du musée de Carnac, qu’'deguérir la certitude de son intuition :

« Attendez, je vais vous montrer quelque chogevdila, un bouquin
épatant — Pardonnez-moi ma vanit€efpus des signes gravés des monuments
mégalithiques du Morbihanpar Marthe et Saint Just Picard et Zacharie Le
Rouzic (serviteur) édité par Berger-Levrault en7L9Pout y est. Du moins tout
ce qu’on a pu recenser tant bien que mal. Un péuothpeut-étre, je n'en
vends pas des tas. Cing ou six en dix ans. Teme peintres de Paris m’en
ont acheté un il y a quelgues années. Tres grandslés deux, accompagnés
d'un dréle de citoyen a monocle tout petit a I'adcétranger. L'un d’eux, le
rougeaud, le marrant, est revenu d'ailleurs plusid¢ais prendre des croquis.
Vous connaissez? [...]

De retour a Paris, j'ai appris par Arp que lui, &elay et Tristan Tzara,
flanqués de leurs épouses respectives, ont passe Macances ensemble, en
1929, a Carnac. Les premiers reliefs monochromgsgraent dits les premiers
rythmes circulaires sens fin, expliqués en longretarge par l'influence des
églises romanes par un docte conservateur en ddtefit bel et bien de 1930.
Dans une lettre, sans doute de 1929, envoyée amsbhlalpert de New York,
Delaunay lui dit : Fais venir le livre que nous as@cheté, ou il y a une bonne
documentation, suivi du titre exact de celui qua offert Le Rouzic. Inutile de
transcrire une seconde fois. Voici donc comme ait Eelistoire des Arts et
Lettres ! $23

Deux lettres de Sonia Delaunay confirment les diteslakovsky. La premiére, datée du 12

janvier 1955, confirme la présence de Robert DegenCarnac en 1929 :

« Mon cher Jakovsky,
Je vous envoie le livre que je croyais que vouszagigja. En méme temps
une photo d’un relief de Robert. Les vacances a&adatent de 1929.
Je serai contente de vous revoir et bavarder urapetvous. Téléphonez-
Moi pour que nous prenions rendez-vous.
Meilleurs voeux pour 1955.
Sonia Delaunay.z%4

Dans l'ouvrage Corpus des signes gravés des monuments mégalishiglue
Morbiharf?®, Zacharie Le Rouzic tente de mettre au point labmfique des représentations

graveées dans la roche :

221 dem p. 295-296.

22ge référer au premier volume des annexes, pag€@élles ont été les relations entre Sonia Delawtay
Anatole Jakovsky ? Celui-ci a peu estimé la femmeéintre abstrait qui selon lui, a plagié les aes\wde son
mari. Quant & Sonia Delaunay, les quelques letidess de sa correspondance avec Anatole Jako¥skpmtrent
gu’elle le tenait en estime malgré les quelquesres émisesafinexes n°9 a 1)1

Z\Marthe et Saint-Just PEQUART, Zacharie LE ROUZI@s signes gravés des monuments mégalithiques du
Morbihan Paris, Auguste Picard et Berger Levrault éd.,71995 p.
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«[...] La symbolique sculptée par le peuple des éolsnse traduit
par une schématisation excessive qui devient décame par les
énigmes qu’elle pose. Les dessins représentésmgeeso quelque sorte,
gue desidéogrammeset le sens hermétique de la plupart d’entre eux a
échappé, jusqu’ici, a notre compréhensbcfﬁ6

Quel est le sens des «idéogrammes » de Gavriflissagit probablement de figurations

guerrieres, c’est-a-dire de haches. On note pagearge-dix huit, soixante-dix neuf :

« |l est de toute évidence que le symbole est ldake de toute
figuration dolménique. A Gavr'inis, il existe sols forme de différents
sujets : haches, serpents, crosses, boucliers... Magoupement des
images et leur disposition particuliere se révelaidja comme
intentionnellement ornementaux. [...] ; on percoiterent le souci d’'une
présentation esthétique, d’'un agencement harmorééuXune mise en
relief des sujets principaux que viendra enveloppersouligner une
ornementation adventice de tracés linéaires, reéptofusion. [...]

On a beaucoup écrit sur le prétendu sens desslignéulées, et
tracés semi-circulaires concentriques. Dans les cersains auteurs ont
cru, par le moyen de comparaisons simplistes, Youé&o l'image de
vagues ondulantes ou de cimes montagneuses, dansttes des motifs
analogues a ceux qui se trouvent brodés sur lets gies habitants actuels
de la Bretagne. »

Comme nous l'avons déja évoqué, la filiation emtreabstrait et préhistorique n’est pas
nouvelle. Ce qui differe est I'accusation de plag@artée a I'encontre de Robert Delaunay et de
cesContrastes simultanésa comparaison est pertinente. Elle I'est d’atifdns si 'on pense
que I'art abstrait a eu en partie pour source Bomantatioff’ et un certain vernacularisme. Ces
lignes purement ornementales évoquent pour ZacharkRouzic la représentation du schéma-
bouclier. L'exécution décorative serait ainsi igficée par un motif bien déterminé.

Faut-il minimiser, tel que le fait Jakovsky, I'appde Delaunay a l'abstraction ? S'il y a
inspiration manifeste, il n’en demeure pas moins kgs ceuvres du peintre abstrait sont parmi
les plus novatrices de ce XXiécle, en témoigne I'ouvragélef des pavéscomposé avec

Jakovsky.

229dem,p. 11.

22N/oir Ornament and Abstraction the dialogue between non-western, modern and cqutenry art,
BRUDERLIN Markus dir., cat. expo., Basel, Fondati®ayeler, 10 juin-7 octobre 2001, Basel, FondaBageler
éd., 2001, 255 p.
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3) Un collectionneur d’art abstrait

Deux toiles peintes par Gertude O'BRADY (1904-19T@us renseignent sur les
collections d’art abstrait d’Anatole Jakovskijustrations n° 40 et 41). Sobrement intitulées
Anatole et Minoules deux ceuvres, I'une conservée & Blainvillev@mé® et I'autre & Nic&,
montrent notre critique allongé sur un lit, absi@gus une alcéve. On distingue de gauche a
droite, parmi les tableaux naifs, les affiches paipes et la collection de pipes a tabac, un
relief de Ben Nicholson et deux compositions : ute Piet Mondrian, I'autre de Jean Hélion.
Dans la partie supérieure, de part et d'autre degions de couleurs verte et orange, il est
possible de distinguer delobilesd’Alexander Calder.

On sait, grace a la reproduction d’'une des ceued3atder dans le premier numéro de la revue
Axis™® que le réalisme de cette ceuvre n'est pas a memdmpied de la lettre : les ceuvres
abstraites sont impossibles a identifier a padiceite toile.

Par ailleurs, nous ignorons ce qu'est devenue aetlection embryonnaire. Un document,
conservé dans les archives de I'association « ten8i» a Blainville-Crevon, nous indique que
le Mondriarf>! est passé aux mains de Michel SEUPHOR en 1&%%ke n°12.

En ce qui concerne les ceuvres de Calder, Héliblichblson, nous ne savons rien, tout
du moins les archives de I'association La Sirérma gortent pas trace. Anatole Jakovsky s’est
probablement défait d’'une partie de sa collectiamnaide s’exiler en zone libre en 1942. C’est
du moins I'hypothese la plus plausible. Il est aimmire que cette cette-derniere ne puisse
jamais étre reconstitu&d

Les ceuvres naives présentées dans les deux vedsforetole et Minowsont, quant a
elles, aisément identifiables : elles sont toutedadmain de Gertrude O’Brady. On reconnait
ainsi, de haut en bas et de gauche & drdie phareou Le tanderf™ et L'escadrille du

printempé®.

*Gertrude Allen O’'BRADY, Anatole et Minou 1939, huile sur toile, 0.325 x 0.425 m, Blaired(Crevon,
Association « La Siréne ».

22Gertrude Allen O’'BRADY Anatole et Minou1941, huile sur toile, 13 x 23 cm, Nice, Musé&eiinational d’art
naif Anatole Jakovsky.

20Créditée comme appartenant & Anatole Jakovsky.

23| est fait mention dans un « Accord » passé eMive Henri Berlewi et Anatole Jakovsky d’ « un petibleau
attribué a Piet Mondrian, mesurant 41 cm. X 33 aigné et daté P.M. 32, en mauvais état de cortsamv@ont
il existe une photo). ». Nous n’avons pas trouaédrde cette reproduction.

232\1. Arnauld PIERRE, spécialiste de I'ceuvre d’Alexan@alder, ignore également ce que sont devenaeles
Mobilesdu sculpteur américain.

Z3Gertrude Allen O’ BRADY Le phareou Le tandembhuile sur toile, 0.325 x 0.24 m, 1939, Paris|. qurt.
ZGertrude Allen O’BRADY L’escadrille du printempshuile sur toile, 0.40 x 0.50 m, 1940, coll. part.
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Cet intérieur, qui ne connait d’équivalent que llaa@bre de Vincent Van Gogh a Arles,
renouvelle Iiconographie de la peinture traditiehe. Le critique semble absorbé dans ses
songes, allongé au beau milieu de ses collectioressis et variées. Une table de chevet, un
siege pliable et le carrelage au sol, situés amipreplan, figurent la perspective. Le point de
fuite se trouve au centre du tableau, au nivealiodavre représentant des montgolfieres,
réitérant la dimension oniriqgue de I'ensemble. Ades moyens classiques, le peintre apporte
une touche d’originalité a I'ceuvre et refait 'uarg a partir de cette « fenétre ouverte sur le

monde » qu’est la peinture traditionnelle.
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V. APRES L'ART ABSTRAIT

1) Filiations avec le Surréalisme

Liens avec le groupe surréaliste

Nous songeons a Georges Bataille et a Kistoire de I'ceif® lorsque Jakovsky
s'interroge : « d'ou viennent les yeux ? Du sex& »La filiation avec le surréalisme parait
plausible. De nombreux peintres abstraits, donh Jedélion, lui ont d'ailleurs reproché ce
rapprochement. On peut lire dans une lettre dutigeedressée a Renée Jakovsky suite au
trépas de son mamiinexe n°15%:

« En ce temps la il y avait une assez grande ofiposentre les
abstraits et les surréalistes. Bien qu'il fOt tp¥es de nous, Anatole se mit a
flirter avec ces derniers. Cela lui a valu bien desputes avec les uns et les
autres, et je crois que ce fut la I'origine de gature avec nous tous. En ce qui
me concerne elle fut tres provisoire, un an a peiae nous nous
retrouvames. 3’

On trouve sur le site de l'atelier André Breton xldivres dédicacés au pape du

Surréalisme. Le premieGlef des pavégorte ce textel{ustration n°9) :

« A André Breton, créateur de la chouette — I'olojeir qui sonne le
glas de notre temps. Ce premier témoignage de ifation et de la sympathie,
tardives mais sincéres et & toute éprewvatole Jakovski. 27-V-XXXIX»>>

L’'ouvrage Gaston Chaissac, 'homme orchestpgaru en 1952, est dédicacé de la maniere
suivante (lustration n°47) :

« Pour André Breton, afin de lui prouver, tres teatient d’ailleurs, que
je n'ai rien contre lui. Et si je me permets de pena autre, de ne plus étre
d’accord avec lui, je le considére, néanmoins, certion des rareSOYANTS
de notre temps. Avec toute mon estime, donc, Aaatakovsky. »

Aussi, nous notons dans le volurhe Surréalisme et la peintf€ une reproduction d'un

tableau de Vivancos crédité comme appartenantalliection Anatole Jakovsky.

2%Georges BATAILLE Histoire de I'ceil [Paris, 1967], Paris, 10/18 éd., coll. « Domdnamcais », 2010, pp. 89-
178.

23, JAKOVSKI, « L'art du style, en marge du Salonsdgurindépendants 1934in, Cahiers d’art, Bulletin
mensuel d’'actualité artistique, op.¢ip. 31.

237 ettre de Jean HELION a Renée JAKOVSKY, non daBéginville-Crevon, Association « La Siréne ».

2% /0ir dans les annexes, lillustration n°5. De gaalhouette s'agit-il ? Un poéme-objet d’André Breporte ce
titre (in André BRETON,Je vois, jimaging poémes-objetsParis, Gallimard et NRF éd., 1991, p. 178).
Cependant celui-ci ne date que de 1955, soit pré&ide ans apres la dédicace du livre par Andaevsky. Un
poéme objet est « une composition qui tend a coenbé@s ressources de la poésie et de la plastiyspédculant
sur leur pouvoir d’exaltation réciproque ».
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Les liens de notre critique d’art avec le mouvenganisien tiennent également a la réalisation
d’un portrait par Giorgio de Chiricdll(stration n°39). Dire que le peintre surréaliste n’est pas
Manet et notre écrivain n'est pas Zdfac’est énoncer une vérité qui vaut pour ce qu'ede:

a savoir que ce n'est pas dans I'exercice de stvitacqqu’est représenté Jakovsky mais bien

plutét enbonhommedumant la pipe.

Origines et aboutissement du Surréalisme

Un graphiqué™, imaginé par Jakovsky, tente de résumer pour maysosition du
mouvement\(oir page suivante.
Les origines du surréalisme sont par ordre d’afipari le comte de Lautréamont (1846-1870),
la psychanalyse freudienne, Lewis Caroll (1832-)8B8ward Lear (1812-1888), Alfred Jarry
(1873-1907) et Filippo Tommaso Marinetti (1876-1p4Z4ous donnent naissance a la
littérature surréaliste illustrée par les noms enJCocteau (1889-1963), Louis Aragon (1897-
1982), André Breton (1896-1966) ainsi que par leivement Dada avec Tristan Tzara (1896-
1963), Erik Satie (1866-1925) et Francis Picab&/@t1953). Les arts picturaux sont, quant a
eux, répartis entre sept catégories. On remargpeékence de Fernand Léger dans la peinture
surréaliste a tendance abstraite.
La scission politique aboutit au « surréalisme spurémanation des trois auteurs Paul Eluard
(1895-1952), Robert Desnos (1900-1945) et Antomiaud (1896-1948) - ainsi qu'a « I'esprit
de Saint-Germain-des-Prés » - et donnent eux-méma&ssance a I'Existentialisme et au
Lettrisme. Ce qui frappe est la diversité des médiartistiques utilisés par le surréalisme ; on
ne dénombre pas moins de huit catégories. La présea I'’Amérique dans ce schéma est
révélatrice du role prépondérant qu'elle est ameaégouer dés les années quarante.
L’historiographie du mouvement est ainsi faite ehige le pendant a I'histoire de I'abstraction

telle que la congoit Anatole Jakovsky dans I'exposi« Thése-Antithése-Synthese ».

#%André BRETON Le Surréalisme et la peinturdlouvelle édition revue et corrigée, 1928-19gParis, 1965],
Paris, Gallimard, coll. « Folio Essais », 2002, p59

240 Edouard MANET (1832-1883Emile Zola 1868, huile sur toile, 146.5 x 114 cm, Paris, &ud'Orsay.
24archives de I'association « La Siréne », Blainvileevon.
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2) Lafin de la peinture abstraite

Adieu a I'art abstrait

Suite a I'exposition d’Art Concret a la galerierféeDrouin en 1945, parait cet article au

titre provocateur : « Adieu a I'art abstrait » serla glas de 'époque moderne et de ses mythes
artistiques. « Les organisateurs de cette manifestae sont guéere a la hauteur de cette tache,
et maints et maints de ses aspects prétent a Veégue » annonce Anatole Jakovsky en

prologue. Bien plus qu’une critique de I'expositien elle-méme, il faut voir dans ce brulot

I'accusation portée a l'art abstrait en général :
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« Evidemment la vitalité d’'un art n’a rien a fameec la disparition de
son inventeur : on a vu revivre Cézanne tout leylda I'époque cubiste ; on
retrouve les survivances de tous les grands artisd@cais depuis les primitifs
jusqu’aux impressionnistes dans I'art courant dejaors.

Or, ce n'est pas le cas de I'art abstréft Cet art qui fut la conclusion, le point
final de toute une révolution plastique qui corsist abolir la réalité et a
transformer le tableau en un jeu de formes et déeacs ne représentant plus
rien, a atteint le dernier degré de simplicité @tensité. Comment peut-on
dépasser, en effet, les rapports presque mathéaraatips deux carrés rouge et
bleu de Mondrian, cette inégalable féerie solaiee Rl Delaunay et cette
musique murale de Kandinsky ? Et surtout pourguas fegne de la forme pure
est dépassé. Le no man’s land esthétique n’estplusise. $°

La période expérimentale est terminée, il faut aevelles réalisations aptes a refléter le monde
contemporain, ce monde d’apres-guerre entieremestanstruire, d’ou I'appel a une nouvelle
vision :

« Adieu, donc, l'art abstrait, adieu ces yeux alesi@t inhumains qui
batissaient dans le vide, Adieu, adieu ces yeuxfargint quand méme les
phares braqués sur l'autre rive du temps, comntiaijeéja dit et écrit, il y a

prés de dix ans. »**

Anatole Jakovsky tourne le dos a l'art abstrait@ti pour mieux s’investir au service d’un

nouvel idéal artistique qui doit trouver dans uriggue engagée un de ses poncifs.

Dans 'ouvrage consacré a André LH8%enotre auteur fait un état de la critique plutdt

désarmant :

« Il est évident que la critique artistique, depuju’elle existe, a
rarement produit une ceuvre profonde. Diderot etiheyclopédistes mis a part,
que reste-t-il de tous ces écrits ? Quelques étpdastrantes et lucides de
Baudelaire, quelques appréciations poétiques kyrdinbiques d’Apollinaire,
et c’est tout. Qui relira aujourd’hui « Les Salende Théophile Gautier ? Des
mots et des phrases qui n'ont vécu qu'un instantoenbien d’autres ainsi
morts-nés ! $°

242Cest I'auteur qui souligne.

237, JAKOVSKY, « Adieu & l'art abstrait st,a Marseillaise [s.n.], n° 45, 28 juin-4 juillet 1945, p. 236. @e
collaboration avec le journal d’obédience communisahit les penchants politiques d’Anatole Jakgvakoir
BERTRAND DORLEAC LaurenceAprés la guerre Paris, Gallimard, coll. « Arts et artistes », @0p. 28 :
« Proche du parti communiste, Anatole Jakowski dems de Franceen 1946, s'opposait aux tenants d'un art
traditionnel mal accordé aux avancés qu'il espérait

244 A. JAKOVSKY, « Adieu a I'art abstrait »t,a Marseillaise op. cit, p. 136. On retrouve la une
constante dans la critique d’art jakovskienne r JBiKOVSKY Anatole,Peintres naifsLexicon of the world's
primitive painters. Lexikon der Laienmaler aus all&elt. Lexique des peintres naifs du monde gnBéte,
Basilius Presse éd., 1967, p. 225 : « La peintlast pas faite pour les yeux secs ».

2457, JAKOVSKY, André Lhote Paris, Lib. Floury éd., 1947, 123 p.

#9dem p. 137-138.

55



La trajectoire d’un critique d’art au XXe siecle.

Il en appelle, par conséquent, & une critique $ET#, fruit d’'un engagement dans le7€el

« Pour réussir une opération de ce genre, il n'g'alleurs que la
critigue partisane, la critique au service duneteidou d'une nouvelle
conception du monde. Et cette critique viendra..otftard... $*

C’est ce que semble confirmer un autre texte,r&gent antérieur, et qui a pour
titre : « La situation actuelle de la peintufé®» Il s’agit dans les faits d’'une conférence
prononcée au studio L'arc-en-ciel en 1936 et peldigns la revuRenouveau esthétique

«L'heure me parait beaucoup trop grave pour quepliisse continuer
d'exercer impunément la vieille et inutile besodee soi-disant critiques d'art ;
— l'incantation servile et passive devant une ced'arg L'histoire nous rappelle

a l'ordre. »*°

L’engagement quasiment politique du critique diaouve un écho dans la peinture qui doit

étre défendue :

«[...] le réseau des forces nouvellement tenduesdéterminé
I'apparition de réalités nouvelles. Sortant deat'&tent, ou elles se trouvaient
jusquici et, soudainement grand' ouvertes a nosx,yees réalités ne
correspondent plus a ce que l'on voyait encore gaerla fenétre du tableau
moderne. Fenétre, considérée, d'ailleurs comme ahraucomme l'ordre et la
mesure méme de la représentation actuelle du mQuedetableaux, ces fenétres
sont irrévocablement devenus les fenétres du p&ssédout le comportement
humain vis-a-vis de la réalité a brusquement chaogé la poussée brutale des
événements qui tonnent encore autour de nos penéées

La guerre, qui se profile, doit induire un renouyvgeactural, renouveau qui prend racine dans
'ceuvre du peintre espagnol Pablo Picasso (188B)19¢ miroir » d’'une époque et d'un
monde qui lui est associé. Fondateur du mouvemgriste, pére et compagnon de route des
surréalistes, les différentes phases de sa cardésepériodes bleue et rose en passant par le

cubisme analytique et les ceuvres surréalisantag, lpoprobleme de I'héritage de la tradition

247« L’heure n'était plus en effet a la tour d'ivoire,la méditation et a la réflexion solitaire damscabane #n
L’art dans les années 30 en Franclcques BEAUFFET, Bernard CEYSSON dir., cat. exBaint-Etienne,
Musée d'art et d’'industrie, mars-mai 1979, Sainelite, Musée d’art et d’industrie éd., 1979, p. 18.

« Qu’est-ce que peindre, sculpter, créer dansateses 30 ? », telle est la question inauguraleadalogue
d’exposition consacré a l'art dans les annéesdrent France. « L’histoire sans lieu et sans terpts rdes
manuels lorsqu’elle traite du XXiécle se borne a I'enregistrement des "nouveaudéssait les inconvénients et
les dangers d'une telle histoire. Le moindre njest de reléguer, dés que jugé passé leur "mon&atigue”, les
artistes et leurs ceuvres dans le hors-histoir@ eoinographie. Il y a pire cependant car, ce faismtte histoire
impose a la production et a la diffusion des ceustas les principes qui régissent la productioteetirculation
des marchandises ». Le catalogue, bien que datéemte une réflexion intéressante sur I'état dpelature
abstraite durant I'entre-deux-guerres.

2487 JAKOVSKY, André Lhote, op. cit1947, p. 138.

297, JAKOVSKI, « La situation actuelle de la peinturgin Renouveau esthétiquBaris, [s.n.], n°1, 1936, 7p.
Cette conférence est la premiére d’un cycle coBsada peinture actuelle. Les deux autres ont fitar: « La
ligne générale de l'art » et « La nouvelle réalité

%dem p. 98.

Bldem p. 98.
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picturale au sein méme de la modernité artistigreart nouveau doit entériner les acquis de

I'art moderne, considéré comme parvenu a son ciagse.

Une réalité retrouvé@d?

Pour A. Jakovsky, il faut établir la ligne générale d'évolution de l'art mode®*
trouver la pointe extréme de cet art, tater le pdel I'avant-garde vivanté>
C’est dans la réalité retrouv82 qu'il faut puiser les sujets de la nouvelle peiat;

« La réalité immédiate, simple et touchante, reiggrait son droit a
I'existence, son égalité esthétique devant lestssujetels de la peinture
absolutiste»*>°

Edouard Manet (1832-1883), Edgar Degas (1834-161Bugéne Carriére (1849-1906) sont
les « phares » de l'art de la fin du XiXiécle. Ils sont également les péres de cet angan
dont Jakovsky retrace [Ihistoire, des impressidesisaux surréalistes, et prophétise
I'existence :

« Les préhistoires se rencontrent ; celle de lagade sa place a celle du jour. » peut-
on lire page cent-trois. Il est temps pour lessts d’écrire une nouvelle page de I'histoire
artistique.

Quels sont ces peintres ? Le premier d’entre etix éopold Survage (1879-1906),
introduit dans le texte par une citation d’Apoliia Comme nous avons déja pu le remarquer,
la référence a I'un des critiques d’art les plugadmants du XX siécle n’est pas anodine :
Anatole Jakovsky s’ancre dans une tradition agiisti en invoquant la figure tutélaire de
'auteur desAlcoolset desCalligrammes On remarque a la page cent-trois :

« Il commence a repeupler la terre, rasée netauion brisante du surréalisme. » Les

artistes, et plus particulierement les peintreqyt samenés a reconstruire, a élaborer les

2 -telle jamais été perdue ? Dans le texte consachdré Lhote (A. JAKOVSKYAndré Lhote Paris, Lib.
Floury éd., 1947, 123 p.), on litpage 126 : «¥ @& pas de peinture en dehors du réel transfiqpage
l'imagination. ». On entend par art réaliste toiatene d'art qui «part de I'observation attentive des choses pour
arriver a en donner une représentation exacte @cige. En ce sens, le réalisme est évidemment toluta
I'histoire de la peinture occidentale depuis le Xaiecle et il qualifie une grande partie de I'at KIXe siécle,
notamment toute la peinture académiguéc’est I'auteur qui souligneh) BONNIER Bernadette, CARPIAUX
Véronique, FRANCOIS Jean-Michel diles Relations de Monsieur Wiertz, Antoine Wiertzceaur de son
siécle cat. expo., Paris, Somogy éditions d'art éd.,72@0 112 (textes de Michel Draguet, Brita VelgBhristian
Pacco, Christine A. Dupont, Martial Guédron, Briranari, Pierre-Paul Dupont).

3Cest I'auteur qui souligne.

4 |dem p. 81.

*Anatole Jakovsky parle également de « naturalistégial », page 82.

®9dem p. 101.
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échafaudages de cette nouvelle réalité, pour rdpgda métaphore architecturale telle qu’elle
est développée dans le manifeste pour I' « Artainwr

Quelle est-elle ? S’agit-il d’'un nouveau réalismiea?réponse est négative et nous en avons la
preuve page cent-quatre :

«La réalité d'aujourd'hui ne saurait étre documerg&i’, car la réalité
ne peut étre que le reflet fidele d'une sociétédlestat mdre qui n'est pas la nétre.
Elle ne peut se produire que dans le cadre duroureau social
indispensable. »
Art et vie, art et société sont autanttdpoi écrits depuis I'histoire des avant-gardes : laspen
de Jakovsky ne présente aucune originalité suroiat.pLa fin du texte est, quant a elle,
beaucoup plus évocatrice :

« Notre réalité est celle d'ingénieur qui tracetieerlignes des plans
d'une existence meilleure. Reprenant pied dans oé&dlité, nous sommes s(rs
de ne pas nous tromper.

L'artiste honnéte, appartenant a une époque dsittcen comme la
nétre, n'a qu'une seule dette a payer devant letadpar anonyme du futur :
c'est de mettre sur les chantiers de la visiondgvel espace, les nouveaux
moyens d'expression, les nouvelles formes congrgtedois abstraites et
innomables — servir par conséquent |'édificatietedréalité a venir.

Et si les yeux de ces peintres ne voient poustdim que la couleur de la
joie, ce ne sont plus des yeux, ce sont des phefrés

La réalité apparait des lors comme un garde-fou éyie au peintre de sombrer dans
I'abstraction totale et de se couper du monde dangsion réelle et sociale. Dans cet article,
Jakovsky n’appelle pourtant pas a un nouveau rgalisses préoccupations sont toutes entiéres
tournées vers la représentation du monde tel gstilentrevu par les découvertes scientifiques
récentes. Qui d’'autre mieux que Léopold Survagéean Hélion symbolisent cette nouvelle
ere ?

En analysant les productions de ces deux peintne4986, soit un an aprés l'exposition
« These-Antithese-Synthese », nous pouvons aisémeeirier ce qu’est cette nouveliealité.

Loin détre un appel au «retour a l'ordre », notmétigue propose ici une défense de
'abstraction biomorphique, qui puise dans le morsteentifigue des formes organiques

propres a donner vie & I'abstraction géométritjue

%cest 'auteur qui souligne.

fdem p. 104.

#9Cette hypothése est confirmée par un texte platf . JAKOVSKY, Les feux de Montparnasse, Peintres et
écrivaing Paris, La Bibliothéque des Art éd., coll. « Smike et documents », 1957, p. 174) : « Mais ddlidgs p
avant encore (dans le temps, cette fois-ci), l@®qes de la nouvelle génération, Jean Hélion &n técherchaient
activement, quelque part du cété du Parc Montsplegsbases d’une nouvelle réalité, d’'un autre, gm@miforme a
notre époque, qui s'installera tét ou tard surrilgses de I'abstraction et du surréalisme réunis. »
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Dans un autre article, cette fois-ci consacré a«ldeune peinture francgaise
contemporaine3$°, on distingue ces quelques lignes :

« Certains, les meilleurs d'entre eux, savaiesteént fort bien que la
génération précédente (les abstraits y compridjpérant les forces naturelles
du tableau, faisait exactement ce qu'a fait l'ibdusmoderne changeant
brusquement le visage de la terre. C'est a eua dmnbre habitable maintenant.
Y sont-ils parvenus ? De grace, pas encore... Mdés\endra. Parce qu'il ne
s'agit plus de petites révolutions d'atelier. dgd' ni plus ni moins que de
lavénement imminent, de ceftiuvelle Réalitéplastique ou tout, I'homme, le
paysage, la machine et I'objet reprendront leuecgsl respectives, ou la
peinture ne sera plus’

Il s’agit de repeupler I'espace du tableau laiseége par les artistes abstraits de ce début de

XXe siécle. Cet état de fait conduit a la réintrctthbn de I'objet en peinture.

207, JAKOVSKY, La jeune peinture francaise contemporaicat.expo., Tours, Nouvelles Galeries, 9 - 17 mai
1947, Tours, La Vie des Arts éd., 1947, 11 p.
Ydem p. 152.
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V. RENOUVEAU DE LA PEINTURE : LA DECOUVERTE DE L 'ART NAIF

1) Une rhétorigue de l'objet trouvé.

L'art du XX siécle est un art de I'objet : que ce soit partidduction dans les collages de
Braque et de Picasso de fragments du réel ou kirs ks ready-made de Duch&fipune
véritable rhétorique est a I'ceuvre. Exprimée dassdcrits surréalistes de Breton qui célébre
les trouvailles faites au marché aux P&¥eon trouve un écho de cet intérét chez Anatole
Jakovsky dans un ouvrage édité en 1957 aux éditieaQuatre Jeudi¥. NomméParis, mes
pucesil analyse, aprés avoir proposé un bref historigieeces institutions franciliennes,
I'apport des découvertes réalisées lors de seg@aéons diurnes. Le chineur est a I'aff(t de
la chose qui provoque I'étonnement :

« [...] D’ou viennent-ils, tous ces objets ? De lépoque ? De quel
immeuble ? De quel quartier ? Voila a quoi on peses relache aux Puces et
qui ne viendrait jamais a I'esprit dans un magaSer. la poésie, car les délices
de I'imagination qui brode infatigablement autoaressayant de reconstituer la
vie et le cadre de ces objets, disparaissent t&de du fait de son
déracinement. Quel qu’il soit, I'objet, dans uneutigue, est un objet abstrait.
Dépouillé de sa vie, de son @me. On 'achete daashoutique, aux Puces il se
donne. Il s'offre. C’est une différence essentielf&”

L’'objet chiné, épave du matérialisme triomphant; psrteur d’'une poésie que la chose

commercialisée, « abstraite », ne saurait possédiest a ce titre qu’il est recherché et

collectionné.

Aussi, pour Anatole Jakovsky I'heure est a la digsibn : un changement advient avec
la seconde guerre mondiale, les classes socialgsébs envahissent désormais les Puces.
Adieu la population des artist88en tous genres venus trouver la la perle rares possibilités

%2 1l a fallu donc maintes et maintes recherchesxgériences de Picasso lui-méme, ainsi que ldtaésles

tatonnements de toute une génération penchée sad&re de I'objet, pour que I'on commence adirdger,
sérieusement, lui et ses multiples fragments, einde en eux, de ce fait, les formes millénaireslest
balbutiements des langages immémoriaux remontdidrigine des hommes. Afin que ce qui n'était jusgu
présent qu’'un simple jeu esthétique et formel dewepetit a petit une espéce de consultation deses:.

Aussi, la tentative de Marcel Duchamp de vouloorpouvoir a la dignité esthétique les objets fat#gjan série
et canoniser, par conséquent, les objets neufst sleérée infructueuse et combien éphémeria >A.
JAKOVSKY, Gaston Chaissac, 'hnomme orchestifearis, 1952], Tusson, L'échoppe éd., 1992, 65-166.

23/0ir André BRETON,L'amour fou [éd. or. Paris, 1937], Paris, Gallimard éd.,.celFolio », 2007, 175 p.

297, JAKOVSKY, Paris, mes puces. Voyage au pays de brefs et détserdrages ou les Marchés aux Puces
Parisiens Paris, Les Quatre Jeudis éd., 1957, 253 p. (&e t8est pas reproduit dans le troisieme volume du
présent mémoire.)

“dem pp. 19-20.

2% [...] Et la collection de trous ?
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de dénicher des occasions se font moindres. Lgptiénede notre auteur est a redouter ; tandis
qu'il se pose en archéologue du pré&&nil remarque :

«[...] Moi, je me pencherais plutdt sur les traces d’utr@passé plus
proché®, bien plus prés de nous, bien siir, mais qui sorre toutes vivantes
et présentes, chaudes et chantantes. Je m’atiardareout sur le petit
document, sur les arts mineurs, sur les travauxodgsaux, de maniagques et
de fous, sur les ouvrages des peintres et destsordpdu dimanche, sur le
vieux papier, sur les petits bibelots originauxcogasses concernant les débuts
de l'aviation, de 'automobile ou du cycle, sumagerie populaire et la carte
postale, sur les livres "maudits”, & bon marchélcieos, d’aventure ou
d’épouvante, les seuls, les rares et uniques #édes Puces qui nous
enseignent bien mieux sur la vie d’hier que tous dectes ouvrages des
savants. Sur I'inédit de préférence, sur ce qustnpas encore galvaudé, sinon
jamais vu, et, de toute fagon, un peu avant qteilprenne le chemin des
bibliotheques et des musées. Sans oublier pourlaelre et la faune des
Puces. Leur authentique poésie. Tout ce que révélait, tout ce qui se révele

au point du jour, comme au fond d’une cuvette datqraphie..»*®

La révélationest belle est bien ce qui est en jeu dans cettéation sensorielle. Le plaisir des
yeux auquel s’ajoute parfois la satisfaction ducter, participe de la découverte de I'objet
trouve.

Ce golt pour le suranné ne traduit-il pas chep\lly une crainte face au progres ?
Bien qu’il collectionne l'art abstrait et les robptsymbole du modernisme artistique et
technologique, quelques phrases glanées au fiesipages laissent planer le doute :

« N'était-ce pas une ére de progrés ? Une aubeusaine s’ouvrait-
elle enfin, pour tous, faite de la concorde unigheset de I'automobile ; de la
science éclairant le monde et de la machine parfarita Fée Electricité ne
brandissait-elle pas sa baguette magique, faisaatlar I'obscurité, les
miasmes, la poussiére ?...

L’aprés-guerre, la premiére, avec la vitesse eCubisme, mis a la
portée de tous, a achevé ce nettoyage.

Parfaitement c’était une belle époque, méme EsIPLices.

Pourtant le rythme de la vie s’accélérait toujoutmdustrie de plus en
plus florissante, révolutionnait sans arrét leofacde vivre, de s’habiller, de se
loger. La société se transformait. Les foyers awaites périssaient pour céder
la place a d'autres n'ayant plus d’'attaches ni alesc murs lambrissés et
déteints, a force de vieillir, ni avec les grossmsnmodes ventrues ou
s’entassaient tant de choses, et depuis combig@émerations ! Et les bahuts !
Et les buffets! ... 3°

Cela a I'air d'une blague, hein ? Eh bien ! paketeént. Mon vieil ami, le peintre Jean Hélion, éedlectionnait

du temps de sa jeunesse. Il habitait alors a Manitejaet dans son atelier de rapin pauvre, il yita@atoutes

sortes de trous qu'il encadrait et mettait de saeumen valeur. Des trous dans des étoffes, des ans des
plagues de tble, des trous dans sa propre culofians son idée, c'étaient des appels d'air, la éijon de

I'espace qu'il fallait reconquérir et réinventetoat prix. »,Idem pp. 98-99.

27 'ampleur de ses collections n’en est-il pas un isteg) exemple ?

2%%Crest I'auteur qui souligne.

Ydem p. 66.

2"%dem pp. 79-80.
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Apres avoir évoqué le « degré zéro de la peintussec Mondrian, notre écrivain
évoque laabula rasadu passé :

« Peu a peu, un fossé infranchissable se creusaitjue jour
davantage, entre cette vie qui tout doucement igréé et celle qui était
promue a un si bel avenir. On ne se rendit compteette rupture qu’'a la veille
de la guerre. Et encore ! Plutot pendant ! Maisait&éja trop tard. Beaucoup
trop tard.

La guerre de 1914-1918 a achevé, dis-je, ce ragyC’est exact. Les
foyers détruits, les familles dispersées, puis.&H., I'aspirateur et le frigidaire
s’accommodant fort mal avec la routine séculairallait avant tout de la place
et de l'air. On commencait, d'autre part, & s’hadxita vivre dans la voiture.
Ailleurs que chez soi... En villégiature, au solail $¢es plages, au café et au
cinéma.

On faisait allégrement, mais définitivemetatble rase du pasé@é. Et
ce fut la grande ruée aux Puces... Une véritableanghk ! Leur age d'or, leur
apogée, leur prospérité légendaire.

Seulement, il y a eu déja, heureusement des d@ngogants, quelques
collectionneurs invétérés qui se sont mis, sargetar la recherche de ces
épaves d’hier. »

La problématique qui sous-tend les diverses catlestde Jakovsky est clairement
explicitée dans cette derniére phrase : il s’agit,effet, de collectionner ce qui est amené
disparaitré’.

« Collectionneurs et collections. Collections et llemionneurs :
maniaques élégiaques et maniagues sordides eegphyg a de tout la-dedans,
Ceux qui entassent et ceux qui construisent. Celuxanstruisent patiemment,
comme le fameux Facteur Cheval d@alais Idéa] un monde a part, a eux
seuls, pierre par pierre, piece par piece. Celaaddm des années, des
existences entiéres. Puis, par malchance, si sopri@taire n'a pas pris ses
précautions a temps et s'il n'a pas légué sa dale@ un musée ou a une
bibliothéque, les héritiers peu scrupuleux disperaassitét aux quatre vents ce
chef-d’ceuvre difficilement élaboré, ce fruit de Ik, de convoitises et de
privations... Et tout est a recommencer, comme srigle n’'était ! Et tout
retourne, une fois de plus, aux Puces...

Collections et collectionneurs... Grands, moyengadits, pauvres et
riches, mais tout aussi intoxiqués, tout aussi m®noar leur terrible passion
contre laquelle il 'y a pas de reméde... Ces matsiesat creux cependant, et
peu, hormis les initiés, se doutent réellement eleuwe cela représente. Cela
tient de la chasse, de l'exploration, de l'aventu@ela tient a la fois su
sacerdoce et de I'ascésé’»

Tout le fétichisme d’'une telle entreprise transfiasa travers de ces deux paragraphes

dissimule mal la volonté d’accumulation a I'ceuvessl ce processus d’acquisition.

2"lcest I'auteur qui souligne.

272C'est sous cet angle que I'on peut considérer deshmeuses collections d’Anatole Jakovsky, on pense
robots ou encore aux cartes postales Belle Epoque.

2dem pp. 98-99.
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2) La peinture naive remarquée

Une découverte

La période 1939-1942 est obscure si I'on considéreiographie jakovskienA#.
L’auteur, ayant dO s’exiler en zone libre, s’estntné trés discret sur cette phase de se vie. Il
n'est pas dans notre intention de romancer cetiguppas plus que d’élaborer des hypothéeses

pour le moins hasardeuses.

1942 est une date fondamentale dans I'histoireriligiue. C’est en effet a cette époque que
Jakovsky remarque la peinture d’'un artiste nai§nJeous, exposée aux Puces de Vanves
(illustration n°50). Trés vite, il enchaine les préfaces et l'orgainig d’expositions, la
rédaction d’ouvrages sur ce thénReintures naives de I'Empire & nos jdirsen est un
exemple.
« L'un des buts de cette exposition est justemenprduver [...] qu’il

n'y a pas a proprement parler d’école ni de maieegjue I'art naif n’est pas

limité aux quelques vedettes spectaculaires quiptws les mémes, passent

invariablement d'une cimaise a lautre et font |&tb de lucratives

spéculations»276
Les créateurs visés par cette réflexion ne sonteagtie les « Maitres populaires de la
Réalité 3’7 défendus par Wilhelm Uhde (1874-1947), & savoiDéeianier Rousseau (1844-
1910), Séraphine de Senlis (1864-1942), André Banicl{1873-1958), Camille Bombois
(1883-1970), Louis Vivin (1861-1936) et DominiqueyPonnet (1872-1943). A I'image
d’Anatole Jakovsky, celui-ci cotoya les milieux atgardistes’® avant de s'intéresser a la

peinture naive.

?Seules filtrent ces quelques phrases : « Pour seqi@borer & des publications aux ordres de lipaat, je
renoncai a écrire et dus gagner ma vie tant bienngai, comme « chineur », c’est-a-dire en allagtili€rement
sur les quais et aux Marchés au Puces, cherchanliviles, des tableaux, des bibelots, que je reagndux
marchands. in A. JAKOVSKY, Raoul PerrenoudVerviers, Temps mélés éd., 1964, p. 187.

2°A. JAKOVSKY, Peinture naives de I'Empire & nos joucat. expo., Paris, Galerie Claude, 15 févrieb nfars
1944, Paris, [s.n.], 1944, 24 p.

2"9bid, p. 126.

27« L'expositionLes Maitres Populaires de la Réalfté organisée par M. Andry Farcy, Conservateuivtisée
de Grenoble et fur inaugurée a la Salle Royalerss,Rauis présentée a Zurich et enfin @ New York 888 avec
guelques variantesin Anne DEVROYE-STILZ,Salle Wilhelm UhdeNice, Direction de musées de Nice éd.,
1988, 69 p.

2’,Citons pour exemple la parution du lil&asso et la tradition francais@aris, Les quatre chemins éd., 1928.
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Tel (Edipe tuant son pere, Jakovsky met a mal ladigmblématique de son ainé. Il est dans la
suite logique des événements qu'il s'intéresse @ualeautres peintres que ceux défendus par le
critique allemand. On lit page cent-vingt <k

« Cette peinture la, évidemment populaire est ugation spontanée,
naturelle, sincére, désintéressée, trés souvemntyar® et, comme telle mérite
donc d'autres égards et d'autres louanges quédigrees et les cotes établies
par quelques plumitifs d'entre les deux guerr&8. »
La critique a I'encontre de Wilhelm Uhde se poitrshlle va jusqu’a remettre en cause le
statut de la peinture naive :

« Soyons avant tout équitables. Ne dupons pashicpéssignons aux
peintres naifs la place qu'ils méritent dans unaloenqui n'est pas celui de la
haute peinture mais bien de l'imagerie. En un radt haif sera toujours dans
I'ordre pictural ce que la romance ou la chansom &da symphonie. Il cessera
d'avoir sa raison d'étre des linstant ou l'artistexmencera a fabriquer des
tableaux en série sans tenir compte de son ingineitif qui l'incitait a fixer
spontanément telle ou telle de ses impressionsrautoile »>°+

On peut s’étonner de cette remarque de la pariotte gritique : nous sommes en effet bien
loin des écrits dithyrambiques consacrés a la peintaive. Toutefois, il ne s’agit pas de nous
leurrer en placant cet art sur un piédestal. Big: cptte réflexion soit peu répétée par la suite,
elle témoigne de I'évolution d’'une pensée et, éitoe, mérite notre attention.

Définition du terme.

Le Dictionary of Art®fournit une explication détaillée de I'expression :

« Terme désignant les oeuvres d'artistes non-piofesss et

autodidactes qsui [...] s'appliguent & leur art avea asprit résolu et
indépendant»28

Proposant une définition en trois étapes — introdng caractéristiques et exemples, diffusion

et impact — larticle vise I'exhaustivité. L'exodeural, corollaire de Iindustrialisation,

219\, JAKOVSKY, Peinture naives de I'Empire & nos joucat. expo., Paris, Galerie Claude, 15 févrieb nfars
1944, Paris, [s.n.], 1944, 24 p.

20|1dem p. 126.

2BIA JAKOVSKY, op.cit, p. 126

%2Roger CARDINAL, « Naive Art » in TURNER JANEhe Dictionary of Art, New York, Macmillan et
Grove’s Dictionnaries éd., 1996, vol. 22, pp. 4324

23 Traduction de l'auteur) « Term applied to the wofknon-professional, self-taught artists who, wHécking
orthodox skills, apply themselves to their art iresolute and independent spiriidem, p 439.
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provoque l'arrivée en ville d’artisans, témoinspetrteurs d’'une tradition folklorique qui se
propage dans les vil &%,

Le débat sur la naiveté remonte au « noble sauvageRousseau et a la discussion de Schiller
et Goethe sur les bénéfices de I'instinct et deplantanéité. Mais c’est avec Wilhelm Uhde et
Le Douanier Rousseau que s'ouvre le vrai débatl'adr naif. En 1928, le collectionneur
allemand réunit ses cing peintres de prédilectioar mune exposition a la Galerie des Quatre
Chemins intitulée « Les Peintres du cceur sacréiis, gn 1937 il présente a la Salle royale
« Les Maitres populaires de la réalité ».

Si la notice s’ouvre avec Uhde et mentionne OtaaHifverin comme historien de la peinture
naive, I'historique ignore totalement la place gueipar Anatole Jakovsky.

Pour ce qui est de la technique, 'amateurismstagtie prime :

« Essentiellement, la vertu de l'art naif repose Isufait que les
manques, tels qu’'une mauvaise connaissance dedfamaou des conventions
perspectivistes, sont dirigées vers un but esnhnétiﬁ%

La minutie du travail de peintre est également g@irdu doidf’. Contrairement & I' « Art
Brut » il semble essentiel de dire le rapport &éalité qu’entretient le peintre naif : il s’en
inspire, la retranscrit, I'idéalise ou parfois siempent la modifie. Il n’est donc pas surprenant
de dire ici que ce que cherche avant tout Anatake\ksky a cette période est le réalisme en

peinturé®®

“4Traduction de l'auteur) « In the course of thehl®entury in Europe, the arts and crafts of ruebmpes

(normally termed FOLK Art, or sometimes "peasartt)aand the urban traditions of semi-skilled crafen
gradually faltered in the face of growing indudization »Ibid, p.439 et “Nonetheless, there seems to be a failry
clear correlation in both North America and Eurdysween the erosion of communal folk traditionghia last
decade of the Idcentury and the incidence of unschooled artistssehworks begin to shed their kindship with
comforting stereotypes and to reveal a bolder, niodévidual aesthetic investment, in sort, a peaddouch.”
Idem p. 440.

#%Cela est d’autant plus étonnant que I'auteur aigwsi 1979 un livre en anglais ayant pour tieve Painting
(A. JAKOVSKY, Naive Painting Oxford, Phaidon éd., coll. « Phaidori®0entury Art », t. IV, 1979, 104 p.).
#%Traduction de I'auteur) « Essentially, the virtoenaive art rests in the fact that deficienciashsas poor
grasp of anatomy or conventional perspective, amget to aesthetic account [...]bid, p.440. Nous ne pensons
pas, comme le soulogne Clement Greenberg, queé&asedces relevant d’'un quelconque handicap: «afitn
compte du temps que de nombreux "primitif* consaiceeleur art et de ce que l'acces a l'art des emigst
aujourd’hui plus facile, on pourrait logiqguemenatsndre qu’ils apprennent tét ou tard les trucgldssin et du
modelé réaliste. Que la plupart d’entre eux n'ymament jamais semble en I'occurrence relever atedicaps
d’'ordre mental plutdét que social ou culturelin»Clement GREENBERG, « La peinture primitivein, Art et
culture, essais critique$éd. or. Boston, 1961], Paris, Macula éd., coNMues », 1988, p. 145.

#(Traduction de I'auteur) « It is a keynote of rajainting that it should appear complete in eyeny, with an
even accentuation of each last detddlem

2%Cest ce que semble confirmer le texte intitulé ucBalisme » conservé a Blainville-Crevon dansalehives
de I'association « La Siréne », considéré commétaigpar feu Louis FRERE.
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Qu’est-ce-donc qu’un peintre naif ? C’est la goesposée en introduction par Anatole
Jakovsky dans son ouvrage intituMaive Painting®®. L'artiste doit absolument étre
autodidacte, créateur d’'un alphabet expressif istgue®®. Deuxiémement, en tant que
démiurge, il a sa propre vision du monde. En camséce la notion d’ « école » ne saurait
avoir de valeur d’existence.

Dans Peinture naives de 'Empire & nos jotits I'écrivain précise I'acception du
vocable :

« La fraicheur de la vision tout comme la fraichdi@me est hélas la
plupart du temps incompatible avec la "phynance”. »

Ingénuité du regard et maladresse de I'expériean®kent étre les principes fondateurs de la
naiveté en peinture :

« La réalité c'est la connaissance. C'est le savlbng et séculaire
apprentissage de l'espace, des étres et des aipaisesuronne les époques
révolues. Le réalisme en art — c'est toujours déeauté mare. Or le trait
essentiel qui caractérise les naifs c'est préciséli@sence de ce savoir. lls
voient mais sont incapables de fixer leurs visidiaprés les régles de l'art
pictural en vigueur. C'est alors qu'ils enjoliventidéalisent et que le public a
beau jeu de s'esclaffer parce que la perspectiiawessée, la couleur trop crie
et que I'ensemble apparait par trop irréel, fan@sipsolite »292

Dans un autre text& Jakovsky précise sa pensée :

« Un naif, mais c’est toujours quelqu’un pour daimour de l'art est
tres grand et la passion du beau bien brilantaeM#nt, on ne consacre pas,
comme ils le font, les minutes précieuses de satéba peindre, a dessiner ou a
sculpter. Loisirs sacrés... disait Apollinaire. llufaavoir avant tout un
impérieux besoin de se survivre. Le douanier Rausd&vait : lui, le plus
grand, le premier de la lignée, celui qui inaugliexe des évasions
dominicales»**

La peinture naive est le fruit de la Belle-Epogsm@giété qui célébre les loisirs et les plaisirs
personnels. Elle releve de I'imagerie et, a ce,tite saurait étre considérée comme autre chose

gu’un loisir.

2890 JAKOVSKY, op. cit, 1979, pp. 5-7.

2%C’est pour cette raison que des peintres professlempeuvent étre rangés, selon Jakovsky, au est@eintres
naifs amateurs : citons en exemple Marc CHAGALL.dylale La Giraudiére a confirmé ce fait (entretien
téléphonique avec l'auteur en date du 7 septenit8)2

2917, JAKOVSKY, Naive paintingop.cit, p. 107 (ce texte n’est pas reproduit dans Isigoie volume du présent
mémoire).

22dem p. 108.

29paul ELUARD, Anatole JAKOVSKYHenri Rousseau, le Douanjetat.expo, Paris, Musée d’art moderne de
la Ville de Paris, 27 décembre 1944 - 21 janvietS, Paris, [s.n.], 1944, 29 p.

1dem p. 133.
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Un contexte historique particulier

L’abolition des corporations a la Révolution egalément un facteur qui prime dans
'apparition de cette nouvelle vision. Anatole Jasly rappelle le role joué par ces institutions
dans I'établissement d’un artisan en tant que peint

« Ce manque de savoir, dis-je, est aussi la raisgaure de la floraison
des naifs tout le long du XPsiécle et au début du XXet leur absence relative
au cours des siecles précédents. En effet, si daaRévolution et I'abolition
des corporations quelqu'un montrait quelques a@#upicturales, il entrait
d'emblée en apprentissage et au bout d'un cedaipst d'études et de travalil
acharné il était promu au rang de vrai peintre. IDEs c'était sa profession, sa
raison d'étre, sa position sociale. Il cessaitel'@h naif en puissance, il naissait
a une autre vie, a un autre destin, sans réves fme$t sans refoulements ni
tourments »>>°

L’apparition de la peinture naive coinciderait davec le déclin de I'apprentissage artistique
qui a permis a de nombreux peintres a diversesugsogitons Jean-Baptiste Siméon Chardin
(1699-1779), d’apprendre le métier au sein des Acaels®.

3) Ce que la peinture naive est, ce qu’elle n’est pas

Du réalisme en peinture

Cette fenétre obstruée que constituait la peintaipstraite — rappelons-nous de
Mondrian, « degré zéro » de la peintife- s’ouvre de nouveau et nous laisse entrevoir que
Jakovsky ne rompit jamais réellement avec la caimmelbertienne de la peinture :

« Saisir & tout prix... saisir envers et contre faubeauté qui fuit et se
dérobe a chaque pas...Saisir et fixer une fois poutes, cette grande fenétre
ouverte brusquement sur I'éternel dimanche quéddgtements hésitants des
paupieres ne font que rendre plus claire et plusu&sante que jamais.
Aujourd'hui chacun est devenu ce peintre naif amengui, grace au déclic de
son appareil photographique immobilise les visiom&res a son cceur et arréte
le temps. Pour lui, le grisaille de ses plaguesiestmoins rose et lui rappelle
aussi un dimanche. Elle...le paysage, le soleilbteds de I'eau... Chacun pose
hiératiquement, comme jadis, pour la méme ételmiéde. Aussi les curieux
qui viendront apreés nous ne pourront s'empécheuatbur de les trouver bien
ridicules ces gens qui sont nos contemporaim%??.

29dem p. 157.

2%%Charles SCHAETTEL dans son ouvrage sur I'art naifgge cette opinion.
2"Une archéologie de I'expression reste a faire.

28dem p. 128.
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La modernité baudelairienne n’est pas loin. Potargy doit-on y voir la volonté de saisir la
réalité contemporaine a la maniére d’'un ConstaB@tigs ? La peinture naive nous apporte un
outil de réponse. La plupart des ceuvres concemgggésentent scénes de genre, portraits,
natures mortes..., autant de thémes classiques qgdéré pourtant I'histoire actuef@ au
profit d’'une réalité idéalisée. Jakovky ne les nagvtnil d’ailleurs pas les peintres de I'« éternel
dimanche » ?

Ne faut-il pas voir dans cette nouvelle quéte elroé une histoire personnelle marquée
par la guerre ? Le texte nous en apporte une répons

« Quant a la peinture soi-disant moderne, elleesbre plus noire que la
grisaille de ces clichés malgré ses éclats bariolés
On cherche une oasis...un refuge...ll est des époigeseuses qui hantent
longtemps aprés leur disparition les esprits intgué curieux. Il est toujours
guelque age d'or dont on se souvient nostalgiquerkithes juvéniles..»3 0

Le miroir sans tain de la peinture abstraite paegieuplé.... Le jeu des lignes et des couleurs
d’un tableau de Mondrian semble enfin réanimé !

Mais I'acception jakovskienne du terme est-elletaggge par ses contemporains ? Charles
Schaettel, dans son ouvrage sur I'art naif paruRresses Universitaires de Frafitenous en
livre une définition en cent-vingt sept pages. lenservateur du musée de Laval tente
d’analyser l'intérét manifesté par les artistesvdia-garde envers I'art naif :

« Le bouleversement des valeurs esthétiques atividualisme des
artistes constituent sans aucun doute, avec cétéingrandissant pour une
nouvelle grammaire des formes et une libératiorgmassive de la couleur,
quelques-unes des causes profondes qui ont méesgénditions nécessaires
pour que la personnalité d’'un artiste comme Rouspesse se faire entendre
de ses contemporair’ps302

L’auteur, défenseur de I'art naif, émet bien évidemt un jugement partisan qui est a nuancer.
Pour ces mémes raisons, il s'’empresse de démdmttdférence de destination entre art naif et

?Nous notons plusieurs exceptions, toutes des tdildenri Rousseau. Citons pour exempte Guerre(1894,
huile sur toile, 114 x 195 cm, Paris, Musée d’'O)say Liberté invitant les artiste a prendre part a 2&°
exposition de la Société des Artistes Indépend@ri65-1906, huile sur toile, 175 x 118 cm, Tokusée
national d’art moderne),es Représentants des puissances étrangeres veslaet la République en signe de
paix (1907, huile sur toile, 130 x 161 cm, Paris, MuBé&masso), Se référer au catalogue d’exposlimouanier
Rousseau, Jungles a PariGREEN Christopher, MORRIS Frances dir., cat. exhondres, Tate Modern, 3
novembre 2005-5 février 2006, Paris, Galeries nates du Grand Palais, 15 mars-19 juin 2006, Wagthin
National Gallery of Art, 16 juillet-15 octobre 200Baris, RMN éd., 2006, 231 p.

%dem p. 129.

3Charles SCHAETTELL art naif, Paris, Presses Universitaires de France éd.,«<@lue sais-je ? », n° 2824,
1994, 127 p.

302Charles SCHAETTELL "art naif, op. cit, pp. 17-18.
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art populaire : ce-dernier a un but utilitaire. A3l met en garde contre une hiérarchisation

des valeurs qui ferait s’opposer art savant etaiit:

« Il faut admettre, sous peine d’exclusives, ceatamplexité des
rapports menés depuis tant de siecles entre lmsathtion lente des valeurs de
I'art savant et les pratiques de réciprocité aesddrmes populaires de création
artistique »°°

On lit quelques pages plus loin :

« L'isolement dans lequel ils [les peintres naifisgient, qui les avait
jusqu’alors plus ou moins protégés dans leur engepa disparu & mesure que
les manifestations ont été organisées a leur ioteret que, dans des sociétés
ou limage est devenue souveraine, un nombre tesljqalus grand de
reproductions a circulé. La génération des artidiss années soixante n’était
plus dans la condition de découverte de ses préseaes, et ne pouvait plus
ignorer ce qui se passait autour d’elle. Il dewaitrésulter une codification
progressive de I'art naif, a laquelle les artistegpouvaient guéere échapper. Ce
phénoméne d’engouement collectif, finalement eatéria leur activité, a
contribué a appauvrir le langage des peintres peurendre peu a peu
caricatural »>**

L’hypothése est la suivante : la circulation deages tue la créativité naive. Pour Jakovsky, ce

jugement est a nuancer.

L’artiste naif se base en effet sur I'iconograpdoat il dispose. Nous remarquons, dans
un premier temps, que I'art naif, pour Charles $ttbhse limitestricto sensua la peinture —
peut-on parler de sculpture naive ? — et deuxiemgmgae la publicité faite aux naifs affaiblit
leur art — Anatole Jakovsky est bien évidemmenrd.v@n trouve toutefois un terrain d’entente
entre les deux hommes : l'art naif ressort bel ieh lde I'imagerie. La diffusion et la
connaissance des ceuvres naives nuisent a la ar@atisonnelle au profit de recettes toutes
faites. La preuve en est dans une lettre envoy&@etidte Jules Lefranc (1887-1972) le 6 mai
1965 @nnexe n°13:

« En attendant, pour rire un brin, de méme que pmuver la véracité
de ce que javancais, entre autres, dans monead&l'ARTS", je me propose
de publier une série de tableaux de vous, acconggagfmcun de son original,
c’est-a-dire le document photographique que voUezaOpIagié, le "Chéateau
avec la piece d’eau” du Musée d’Art Moderne y cdmp? °

Un dossier conservé dans les archives de l'assmtiatlLa Siréne » montre, pour chaque
tableau du peintre naif, la source iconographiqaet d est issu. On remarque que Jules

Lefranc, tyrosémiophile, a copié des photographiparfois méme des reproductions

33dem p. 28.
9dem p. 46.
309 ettre d’Anatole Jakovsky & Jules Lefranc, 6 ma3,Blainville-Crevon, Association « La Siréne ».
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d’étiquettes de camembert. Anatole Jakovsky, conkeng@rouve cette lettre, a connu le
processus de travail du peintre et ne I'a pas aondaavant cette brouille évoquée par le biais
de la lettrd®.

L’aventure de I' « Art brut »

Pour Laurent Danchin l'art naif est « descriptiftraverti et d’'une maladresse
conventionnelle », ce qui le distingue de I' «lamit °’, forme de création sauvage qui puise
en partie dans l'art des fous. Les dissemblancé® ent naif et «art brut® sont des
différences terminologiques qui dissimulent mal dpserelles de chapelles. Le cas de
Séraphine de Senlis n'est-il pas exemplaire a g¢get 3uRécemment montrées dans une
exposition, ses toiles sont en effet & rangera<deohtiére de I'art naif3$°.

L’ « Art brut » s’oppose a l'art culturel, « c’eatdire I'art homologué par la culture
avec un grand C*¥. Art modeste, qui privilégie les matériaux de mehilise situe en deca de
la maitrise des techniques académiques contraitedanéart naif qui, ne saurait se défaire de la
représentation. Méme idéalisée, la figuration pri@est bien pour cela qu’Anatole Jakovsky
ne range pas Gaston Chaisshau coté des peintres qu'il défend aprement. D@aston
Chaissac, I'homme orchestfé (illustration n°46), notre critique le distingue des peintres
naifs :

«De la il n'y a qu'un pas a confondre Chaissaccades naifs. Rien
n'est plus faux, en vérité. Ce que les naifs oben péniblement par le travail
assidu, par I'application minutieuse et une somrmeuwtes incalculables de
besogne manuelle, Chaissac I'obtient sans peine,stul coup par la pureté de
sa vision et la fraicheur de sa couleur. Eh ousa# des dons ; on les a ou on
ne les a pas. Il peint comme les oiseaux chant¢mmpmme les naifs peignent
les oiseaux chantant, voila I'unique raison deecetinfusion. Puis, comme il

399 serait intéressant d’étudier les sources dé Haif.

3 dem La définition que donne Anatole Jakovsky de laaif tend & différencier ce-dernier de I'art by
n'est pas défini clairement (voLéline DELAVAUX, L’art brut, un fantasme de peintre, Jean Dubuffetes
enjeux d'un discoursParis, Palette éd., 2010, p. 54 et suivantes).

3%pour une histoire de I'art brut, voir Laurent DANH Art brut, l'instinct créateur Paris, Gallimard éd., coll.
« Découvertes Gallimard Arts», 2006, 159 p.

39s¢raphine, Aloise, Boix-Vives aux frontieres de feif et de I'art bruf Anne DEVROYE-STILZ dir., Nice,
Musée international d’art naif Anatole Jakovskyuiflet-30 septembre 1998, Nice, Musée internatiahart naif
Anatole Jakovsky éd., 1998, 40 p.

319 aurent DANCHIN,Art brut, Iinstinct créateur,op. cit.,p. 58.

3Sur les contacts établis entre Gaston Chaissamatoke Jakovsky, voir Fabienne YVERGaston Chaissac :
onze lettres inédite<Corbiéres, Harpo & éd., 2003, [n.p.] : « Cher Nienr, je comprends que vous teniez a ce
gu'autant de possible rien ne me défrise ni neisifvotre plaguette mais vous préoccupant ainsiéftisage,
comment parviendrez-vous a étre un manager hars fgPicasso qui a un sens si aigu de la publititsite pas
a imposer ses plus basses productions pour lacegtion ».

3127, JAKOVSKY, Gaston Chaissac, I'homme orchestféd. or. Paris, 1952], Tusson, L'échoppe éd. 2184

p.
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habite la Vendée, est cordonnier, ex-palefreniesateétat, cela fait tout aussi
bien dans le tableaw®>

Ces différences d’appellation, que nous tenonsiaepver, cachent une querelle entre
les deux protagonistes de cette histoire que naiso@s : Jean Dubuffet et Anatole Jakovsky.
Dans un premier temps assottéslans I'entreprise d’écriture d’'un ouvrage surtl'des
fous’™ les deux hommes vont trés vite rompre tout cafifad.a lutte intestine autour de
I'ceuvre de Gaston Chaissac ne fait que confirmepaiet’ (illustrations n°49 et 50. La
rancceur de Jakovsky est perceptible jusque darefiace du catalogue du musée international
d’art naif inauguré a Nice en 1982 :

« Dubuffet joue gagnant. Il renverse la situatiosoa profit et devient
désormais le Dieu, le Pére de tout un mouvemeneds et les snobs s’en
emparent avec délice. Polémiste redoutable, éoriyablixe, il arrive a
inculguer les notions d'un art anticulturel et éaicroire aux jobards que la
création brute, la sienne et des siens, est lae sealbble, d'une intensité
inégalable. A bas les musées ! A bas la culturéve YArt Brut ! Mais quel
rapport a tout cela avec la peinture naive ? Roualicun. [...] Il la déteste. Il
la vomit. D’aprés lui, c’est un art hybride, dégl@né318

Le cas Chaissac est bel et bien emblématique de&leinces qui existent a cette époque entre

I'art naifet I'art brut, deux cachets qui recélent plus de ressemblanmedeaydifférences.

Anatole Jakovsky, peintre

C’est sur la foi d’un courrier, non daté envoyé a Gertrude O’Brady (1910-1983) que
nous nous basons pour évoquer l'artiste qu'a éévday. Le ton de la lettre, belliqueux,

33 bid, p. 180.

3% Il me semble que Daniel Wallard ne s’occupe patodt du livre sur les peintures de fous ; je plais de ses
nouvelles depuis trois mois. Qui ferait bien celsadplace ? Jakovsky Am Correspondance 1944-1968 : Jean
Dubuffet, Jean PaulharParis, Gallimard, coll. Les cahiers de la NRR)2(. 193 &nnexe n°j.

3% Jai vu hier Jakovsky. Notre enquéte sur les tpeits de fous est en route. Le projet est de pescpdr
fascicules ; et nous voudrions que le premier paeaiapidement sans tarder. Je lui ai transmig watmmission
— que vous acceptiez de le recevoir — il va donsvéxrire. stdem p. 205 &nnexe n°§.

3% Jai eu la visite du répugnant Jakovsky et lufamulé trés clairement mes impressions sur sdivitc
journalistique ; je ne le reverrai plus j'espérgldem p. 270 &nnexe n°7.

#%/oir « Le cas Chaissacin Julien DIEUDONNE, Marianne JAKOBDubuffet Paris, Perrin éd., 2007, pp.
233-235.

31%Cité dans Julien DIEUDONNE, Marianne JAKOBIubuffet op. cit.,p. 233.

31%Gertrude O'Brady a disparu aprés la guerre ereltatious pensons donc dater cette lettre d’avatf.l9ous
ignorons l'origine de la dispute entre Jakovsky&rady. Le critique donne sa vision des événemdatss un
texte tardif : voir A. JakovskyRortraits du camp de Vittel par Gertrude O’Bradyice, Direction des musées de
Nice éd., 1985, 48 p.
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evoque la brouille entre le peintre et le critigsieite au retour du camp de Vittel d
O'Brady*?° (annexe n°3 :

«[...] je serai obligé de rendre public, alors, & dire toute la vérité
concernant l'origine des tableaux a I'huile datadvant 1944 et signés
O'BRADY. Je ne l'ai encore dit a personne, et jelederai pas, si vous ne
m’y forcez pas.

Ces tableaux-la, congus uniquement par moi, de m@&uexécutés
matériellement fort souvent a moitié par moi, netseomme toute, que mes
créations propres et dont vous n'étiez qu'une eefte manuelle, assez
paresseuse d’ailleurs. Rien qu’'a vous encourageavailler cela m’'a colté
bien des efforts et bien des ennuis. Sans parjarqie c’est moi qui achetais
les toiles, les couleurs et les pinceaux et c'est emcore qui payait votre
loyer & Mme. Lebastard. Le seul fait que, deputseneéparation, vous n'avez
pas peint quelques tableaux de valeur le prouvissaofment 32t

Quels sont donc ces tableaux congus et élaborémeiié » par Jakovsky ? Une enquéte
menée aupres du museée international d’art naif enwpprend un peu plus.

Considérons tout d'abord les deux toiles déja menttes et intitulée&Anatole et MinouCelle

de Nice présente un tracé plus sévere et uneatitiis rigoureuse des couleurs primaires
(illustration n°41). La toile conservée a Blainville-Crevon, signeeOB, est d’aspect plus
doux : le modelé est rond, les couleurs davantagea€es, les jaunes moins criards, les bleus
moins obscurcisil{ustration n° 40). Les deux tableaux présentent une perspeciieisie

qui traduit une connaissance des sciences du déssiplication de Gertrude O’Brady dans la
conception des ceuvres peut étre a partir de cdesiiaip remise en cause. Les deux toiles, du
fait de leurs dissemblances, sont certainementlede deux sensibilités différentes dans leur
réalisation mais a n’y pas douter, Anatole Jakowesitya I'origine de leur création.

Trois autres ceuvres, toutes conservées a Nicejramtéle propos. Les deux premienes
Ruellé?? (illustration n°53) etLe Tanderf? (illustration n°54) sont deux scénes de genre. La
premiére nous indique I'animation d’'un coin de wens la journée tandis que la seconde
évoque les loisirs dominicaux. La facture, danprkmier cas, est clairement a rapprocher de
I’ Anatole et Minoudu musée de Nice alors que, dans le second exeelf@en’est pas sans

rappeler la composition de Blainville-Crevon. De m& un portrait, celui d’Anatole

320 Gertrude O'Brady a été un portraitiste prolifigderant son internement au camp de Vittel. De nombre
portraits de personnalités des mondes artistiqlitérire ont également été réalisés a son reidearis. Citons
parmi ceux-ci Jean Paulhan, Paul Eluard, Jean Betbutiles Lefranc... Voir A. JakovskRortraits du camp de
Vittel par Gertrude O’BradyNice, Direction des musées de Nice éd., 198%.48

32} ettre & Gertrude O’Brady, non datée, Blainvillee@n, Archives association « La Siréne ».

$Anatole JAKOVSKY et Gertrude O’'BRADYLa Ruelle 1940, huile sur toile, 33 x 55 cm, Nice, Musée
international d’art naif Anatole Jakovsky.

$2Anatole JAKOVSKY et Gertrude O'BRADYLe Tandem 1941, huile sur toile, 23 x 13 cm, Nice, Musée
international d’art naif Anatole Jakovsky.
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Jakovsky* (illustration n°55), est & rapprocher de la maniére rigoristé @®Ruelle Le style

de ces tableaux, s’il permet de distinguer deuegyge productions, ne nous autorise pas en
revanche a attribuer a Anatole Jakovsky I'entiexemité de ces oeuvres.

L’implication de I'écrivain est réelle et traduih@ ambition artistique jusqu’alors dissimulée.
Nous nous expliquons mal ce silence. Pour quelta{spn(s) A. Jakovsky a-t-il tenu a garder
ces faits secrets ? Aurait-il eu peur que I'on tixpeinture naive de supercherie tandis que sa
renommée allait croissante ? Faute de témoignagess ne pouvons qu’émettre des

hypothéses et conclure ici ce chapitre.

32’Anatole JAKOVSKY et Gertrude O’'BRADYPRortrait d’Anatole Jakovskyl941, huile sur toile, 75 x 95 cm,
Nice, Musée international d’art naif Anatole Jakgvs
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VI. ACME D’UNE VIE DE CRITIQUE : LE COURONNEMENT DE L 'ART NAIF

1) La consécration de la peinture naive

Petits éléments de biographie

Anatole Jakovsky fait remonter sa rencontre a@epdinture naive a une exposition
d’art francais organisée a Prague en $&27 I'expose de maniére romancée dans la préface
consacrée a Raoul Perrenoud :

« Est-ce vraiment le hasard qui m'a mené tout dguélr une belle
matinée de printemps, devant un étrange bonhomiuudyubet moustachu,
coiffé d'un large béret genre artiste, pinceaupadette a la main, sur laquelle
se lisait trés distinctement deux prénoms tout €d § a de romantique :
"Clémence et Joséphine", tandis qu'un ballon rase, moins étrange, flottait
dans les airs et qu'une sorte de pyramide aracheéga n'ai su que plus tard
que c’était la Tour Eiffel) se profilait derriéra bateau a voiles battant pavillon
britannique et pavoisé comme pour une féte ?

La, également, je ne sus que plus tard que c'Bliiri Rousseau, le
Douanier en personne et en pied, peint par lui-ménoesque ce nom
commenca a me dire quelque chose. Ses pieds, tii |[ga extrémités de ses
jambes étaient, d'ailleurs, plus grandes primitieam car la couche légére et
plus ou moins transparente de peinture qui lesurgadt n'arrivait pas a
dissimuler, sinon a escamoter tout a fait les gadimputées.

Pour I'instant, le personnage en question m'ditsdtalement subjugué.
Hypnotisé. Fasciné. Son air, a la fois réveur &4 terre-a-terre, me paraissait
tellement troublant, tellement mystérieux, - beayclus énigmatique et
mystérieux que celui des idoles, négres ou polgnésis. Il y avait cependant,
a coté de lui, des Renoir, des Manet, des Mondg mai, je ne voyais que lui,
je ne pouvais en détourner mon regard.

Javais alors vingt ans, c’était & Prague, je orenaissais encore rien a
la peinture, et c'est sans doute par un vague tatoichaleur, d’amour et de
lumiére, le méme exactement qui pousse les papilitdles, a des kilometres et
des kilomeétres de distance, a la recherche d’'umelfe & féconder, - qu'au lieu
de travailler, je me suis trouvé ce matin-1a, jesais plus comment, aux abords
de la ville, dans cette espéce de Bois de Boulggnabritait le Musée tcheque
d’Art moderne, un tantinet semblable & notre fexdmbourg et ou, apres un
hiver particulierement rude, les lilas étaient diless que jamais, et le jasmin
plus blanc, plus entétant qu'ailleurs.3?%

Cette premiere approche est bien évidemment a aganous n’'avons toutefois plus la
présence de l'auteur pour l'infirmer ou la confinn@oujours est-il que c’est |a, durant cette
exhibition, que Jakovsky fit connaissance aved kiar Douanier Rousseau. Il n’en fallait pas
plus pour le plonger corps et ame dans la défeasa jpeinture, abstraite d’abord, puis naive :

320u bien est-ce 1929 ? Compte tenu de I'absencedentkentation sur ce sujet, nous nous contentondices
du critique : « J'avais alors vingt ans »...
32°A. JAKOVSKY, Raoul PerrenougVerviers, Temps mélés éd., 1964, p. 191-192.
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« Est-ce le hasard, encore, qui, un an plus tardya, m’'a mis en
présence de Geogorij Moussatoff, le seul, 'unige@tre naif de ce pays ; et
que ce dernier, qui aurait pu étre mon pére, meaddmque je fasse un livre
sur lui ? Eh oui, mon premier livre, écrit en 198Qublié en 1931, a I'age de
22 ans...

Des années ont passeé, et jai oublié peu a pepacere péché de
jeunesse. J'ai vu, enfin, la Tour Eiffel, et jamu beaucoup d'autres peintres,
tous abstraits. Il me semblait, en ce temps-la, apéer un monde de toutes
pieces et de rien était bien plus exaltant queadeéer le nbtre, aussi pur, aussi
innocent qu’il fit. Cette période de ma vie dursgwia la défaite»>2’

Confession de la part de Jakovsky, ces quelquesghitémoignent d’'un changement radical

de position entre I'avant et I'apres guerre.

Le role dévolu a la production naive est importapotre primordial. L’artiste naif doit
prendre garde, selon Jakovsky, de produire en,ggeerincipe est garant d’authenticité : la
répétition évincée, il ne reste que la créatiogioaile :

« Puis combien d’autres peintres encore, authestigat naifs, n’ont-
ils pas échoué en route et nont-ils pas fini pandpe leurs qualités dés le jour
ou ils se sont fait connaitre et ont décidé a détgrleciemment leur naiveté ?
C’est trés net et on pourrait tracer dans leursresuyne ligne de démarcation,
avant et aprés le passage des marchands. C'esfupresissi décisif, aussi
flagrant que le fut pour les peintres classiquesitiiefois le séjour a Rome. La

aussi il y a une partie "avant" et une partie "a'pné328

Le véritable créateur naif serait-il un anonymeratdle Jakovsky s’interroge et répond par la-

méme ;

« Faut-il conclure, alors, que c’est encore I'amoay qui est le meilleur
garant de la sincérité des ceuvres naives ? Peupéfi. Pas toujours, bien
gu’un certain désintéressement soit vraiment négessje dirai méme
indispensable. Car c'est encore des ceuvres corpuasle seul plaisir de
chanter — peintes exactement comme les oiseauxectian qui sont toujours

les meilleures, les plus admirableg®®

L'imagerie naive, comme nous avons déja pu I'éeogg’inspire des reproductions :
c’'est en les copiant que le peintre congoit son reedandis que la connaissance de la
perspective, du modelé et de la composition, apEndg peintre de métier, lui est totalement

inconnué®.

32 dem p. 192.

328dem p. 155.

¥ dem p. 156.

33% La ou ce manque de savoir se manifeste le plest certainement dans le dessin. Certains sontettéiigés
de se servir de photographies, de gravures d’alohsnet le plus souvent de cartes postales, comamerdodeéle,
ou plutét, en guise de modéle. Il ne faut pas ercgpendant que ces documents sont faits poundgsrer.
Aucunement. La carte postale n’est pas une drogutergit vivre I'imagination du naif et fleurir lmerveilleux.
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Une machine de guerre critique

On observe, dans I'ensemble des textes d’Anatakevsky, la mise en place d’'une
rhétorique critique. Ennemis vilipendés, biographies artistes convoquées, attaque en regle
contre l'art brut de Dubuffet et contre Wilhelm Whdont autant de ressorts de cette
argumentation mise en place par notre auteur. Passi outils, signalons également la

convocation récurrente de Claude Lévi-Strauss (2008) :

« Sans oublier, non plus, cette déclaration dugsssur Claude Levi-
Stauss, savant universellement connu et I'un desspsiu Structuralisme, celle
qui a produit I'effet d’'une bombe :

"J'attendrai plus, pour un renouveau des artshigages, de ce qu'on appelle
aujourd’hui la peinture naive, que de toutes lekerches savantes des Cubistes
et des Abstraits. .I" »**

Les moyens de I'écriture mis en place, le critigiéeoule pour nous I'historiographie de I'art
naif. Par exemple, citons les premiéres lignesedméme ouvradé’ , préface a une réédition

duLexique

« Depuis 1967, I'année de la sortie de la premiédéion de ce
Dictionnaire, beaucoup d’eau a coulé sous les pdet$aris et d'ailleurs ;
beaucoup de choses ont changé, en effet, dans ndementier. En ce qui
concerne la Peinture naive, beaucoup de manif@ssatinternationales
importantes ont eu lieu, et les publications pemimeuses, inexistantes pour
ainsi dire jusque la, ont augmenté considérablenfetgl point que j'ai méme
dd ajouter depuis un second rayon a ma bibliothégq@uand on pense que
trente ans plus tot, tres exactement, c’est-aatir&947, il n’existait, en Europe
du moins, qu’un seul et unique livre sur cette tjaesle mien, publié a Paris
par Jacques Damase, on a envie de se frotter les! y2es Uhde (1949) et des
polygraphes et des plumes a tout faire, genre Bitlarin, ne viendront que
dix ans plus tard. Quant au livre qui a précédéele le mien, "They taught
themselves", par Sidney Janis, il a paru pendamgfutare, a New-York. En
1942. »

Le plus souvent, ce n’est qu’un simple instrumentrdvail, une simple charpente qui permet a ceveillgux de
prendre corps et de s’épanouir plus efficacemelig. rEmplace tout simplement le dessin qui leur quen LA
carte postale fixe un certain émoi intérieur etsslaquelle il n’aurait peut-étre rien fait. Elleitagur le naif a la
facon des albums de coloriage des enfants. Euxphe) devant une feuille blanche, n’auraient perg-éen
dessiné du tout. Avec cette différence seulemeatlgs enfants ont un modéle de couleurs a cotésmqssayent
de reproduire fidelement, dans la mesure de leoyens, et les naifs n'en ont guere. Le nalif trasspa carte, il
crée d'apres la carte postale, exactement commpelietres réalistes créent devant un « motif »pemtre, le
vrai peintre, possédant ses moyens a fond, pdairirentrer dans sa toile, tandis que le naierésujours, du
moins souvent, impuissant. Voila, tout le secretaes. », ldem p. 141.

3BIA. JAKOVSKY, Peintres naifs. Lexicon of the world’s primitiveimtars. Lexikon der Laienmaler aus aller
Welt. Lexique des peintres naifs du monde erigle, Basilius Presse éd., 1967, p. 207. Suréleasrves émises
par Claude Lévi-Strauss, voir Georges Roque « B#rauss et I'académisme du signifianh»Georges ROQUE,
Qu’est-ce-que I'art abstrait ? Une histoire de I'sthaction en peinture (1860-196(Paris, Gallimard éd., coll.
« Folio essais », 2003, 525 p.

3327, JAKOVSKY, Peintres naifs. Lexicon of the world’s primitiveimtars. Lexikon der Laienmaler aus aller
Welt. Lexique des peintres naifs du monde entgergib, 1967, p. 237.
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L’exposition universelle organisée en Belgiqgue &8l est une de ces manifestations clefs
dont il est fait état: elle a été l'opportunité geésenter une importante exhibition
internationale de peinture naive et est a ce iteationnée par Jakovsky dans le processus de
réévaluation de cet art.

Le deuxieme point important est I'opposition artl’abstrait dominant. Le climat
d’apres-guerre est favorable a cette productiogééral, puisqu’elle a été condamnée par les
totalitarismes. Jakovsky se positionne en tant fareuche opposant de cette création,
assimilée a I'art académique du XiXiecle, Qualifiée dpompiére avec toute la connotation
négative qu’entraine ce terme, elle ne présenteeglieriginalité aux yeux de notre critique :

« Autrefois, on employait le mot pittoresque derfypoer”. Il a disparu,
hélas, dans la débécle figurative. Quelquefoiseimploie, faute de mieux, le
mot "abstrait", un peu dans le méme sens, et pausec! Car ce sont ces
milliers de non-figuratifs %ui ont remplacé les limils de faiseurs de sous-bois
et de couchers de solei*
L’absence de savoir préserve les artistes naifpidges de la connaissance.
De méme, on remarque que, dans le passage suigniblicité faite a I'art abstrait
nuit a la création naive :

« Au contraire, les journaux, la radio, la télémisilesmass-media

et les coffres-forts réunis, autrement dit tousssgduissances a la dévotion

de I'impérialisme abstrait & 'apogée de sa foleer barraient la route par

tous les moyens : aussi bien par le boycottagemyique que par la

conspiration du silence™**
A Tlimage d’une réclame récente, Anatole Jakovsk§spnte la peinture naive comme un
« bain de Jouvencé®, une « nécessité historiqu&Sapte a réanimer un monde nouveau,
froid, hostile et inhabité, celui de I'abstractiggométrique triomphante.
Tout au long de ce méme texte, il est question kgter » contre les « erreurs, [...], le non-
sens, [...], le mensonge, [...] I'ignorance totale dobpéme des peintres naif§% Pour ce
faire, notre écrivain bat en breche les préjugésades liés a la situation de ces peintres.
L’artiste naif type serait de condition modestajywa de préférence puis vieux, fou, auteur de
sujets modestes pour ne pas dire uniqguement desdéntérieur.

Finalement, partant du postulat que « la peinpen, sinon doit étre faite par toutes et

par tous ¥ le critique réévalue ce qui n’est au départ ge’imagerie, un art mineur proche

33dem p. 206.
39dem p. 209.
39dem p. 214.
39dem p. 215.
3dem p. 219.
38dem p. 154.
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de I'enluminure. Elevée au rang geinture Anatole Jakovsky mentionne que l'art naif, c’est

d’abord et avant tout de tpie:

« qu’'est-ce que savoir ou ne pas savoir peindre® & ne pas étre

naif ? Parce que, pour les naifs, le savoir peindnsiste a copier. A imiter. A

reproduire avec le plus d'exactitude possible, alex moyens appropriés, une

photo ou une carte posta}ég39
Il'y a eu les copies des ceuvres des musées — meoni® la figure tutélaire du Douanier
Rousseau qui a copié Delacroix — il y a dorénalaargproduction de reproductions.
L’artiste naif reste cependant un démiurge avesog][propre langage, [sa] propre sémantique,
[sa] propre technique®®. A ce titre — on remarque une occurrence de tesgion — la
peinture naive est un paradis retrouvé, les atis#éifs des voyants — avec toute la vision
prophétique que comporte ce terme. « La peintureenalest pas faite pour les yeux secs »

conclut finalement Jakovsky.

2) Le musée international d’art naif Anatole Jakovsky

L’introduction au catalogue

Cette stratégie critiqgue est reprise et amplii@esein de cette publication. Jakovsky
ancre la production d’ceuvres naives dans une ibadseculaire ; I'art permet, en effet, de
conjurer la mort en fixant éternellement, graceparirait, les traits de la personne représenteée.
Notre critique s'intéresse a la « préhistoire » ldepeinture naive et resitue le contexte
d’émergence de cet art aux Etats-Unis et en Rubgie, avant I'arrivée des Bolcheviks au
pouvoir.

Anatole Jalovsky s’éleve contre les préjugés lidsa@ naif. Tout d’abord, ce-dernier ne
commence pas avec le Douanier Rousseau mais débsite XVIIF siécle aux Etats-Unis.
Ensuite, il s’agit plus que d’'un passe-temps exparédes personnes seéniles. Enfin, toutes les
considérations liées a I'age, au métier, au segdatondition sociale sont a écarter.

Le critique se livre a une bataille en regle corlee plus grandes institutions muséales
francaises qui reléguent leur collection d’art rthifis les « caves*s. On peut encore, de nos
jours, vérifier cette affirmation dans de nombredtablissements ou la peinture naive est

bannie.

39dem p. 223.
¥%dem p. 223.
*Yidem p. 240.
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Comparée a la photographie qui a révolutionné égands — et par conséquent les arts — la

peinture naive est le fruit d’'une vision autre, mo@ée « primitive » par notre critique. Les

artistes, tant naifs que d’'avant-garde, se tourven$ de nouveaux sujets, de nouveaux

matériaux. Quelques lignes plus loin, Jakovskyrmati implicitement s’étre tourné vers la

peinture naive afin de pallier a la perte de res¢iastaurée par les arts contemporains :

« Le résultat ? La grande masse des curieux etadegeurs de la
peinture ne savait plus sur quel pied danser nieh spint se vouer. Pour s’en
tirer, les tétes chercheuses de l'intelligensiaddmtale ont di faire sienne la
définition des vieux DadaTout est art et rien n’est grun peu plus actualisée
et dépoussiérée pour la circonstance par ces jezh@smux de retour. Les
manes de l'inventif docteur Faustroll, le créatdarla Pataphysique, devaient
tressaillir d’aise dans leur tombe...

Et c’est alors, alors seulement, a 'apogée deésartoi, qui se situe vers la fin
des années cinquante, que I'on s’est apercu deétempce, de I'existence des
naifs, les rangeant d’emblée entre les enfantssdbls. André Malraux, I'une

des rares personnalités a s'y intéresser dés ldefita derniere guerre, a su

apprécier comme il convient la portée de ce quaitefe se produires>*?

L’intérét d’Anatole Jakovsky pour la peinture naie peut s’expliquer sans les vicissitudes de

I'Histoire du XX° siécle.

« En tout état de cause, ce qui a déja été dimnm tout ce qui va
s'ensuivre, ne vise expressément qu'a replacers tarmesure du possible,
I'épopée naive dans le contexte combien changeaswm temps, le seul moyen
de pouvoir expliciter son irrésistible cheminemenous les feux croisés de
'accusation et de la défense, rythmés par le waesit du balancier
dialectique, hésitant sans cesse entre le réeliregel, le rationnel et
lirrationnel — en avant, en arriere — et qui neitpeomme dans tout procés
équitable, que rendre aux abstraits ce qui estadnskraits, et aux naifs une
petite place au soleil, place & laquelle ils orssadroit, que diable!®#

La trajectoire d’Anatole Jakovsky est définitiverhemcrée au siecle précédent et suffit a

justifier le titre de notre étude. On remarque,ntame, qu’Anatole Jakovsky profite de cette

tribune pour tisser des liens entre les artistagatit-garde et les peintres naifs :

« Vlaminck, Albert Marquet, Zadkine et Soffici lesllectionnaient ;
Robert Delaunay posséde la "Charmeuse de SerpenBddsseau, qui est
aujourd’hui au Louvre, et les deux seuls tableaigurétifs qui étaient
accrochés chez V. Kandinsky, dans son bel appantepagisien, donnant sur
I'lle de la Grande Jatte chantée jadis par Sec¥@thient encore les deux petits
Rousseau. Rien d'étonnant de la part de celui gécra avant la premiéere
guerre mondiale qu’il ne voyait, dans I'avenir, daepeinture abstraite et la
peinture naive! ¥4

*3dem p. 252.
**3dem p. 256.
**1dem p. 257.
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Si les deux tableaux d’Henri Rousseau ayant apmarge W. Kandinsky sont visibles
aujourd’hui parmi les collections du Centre Geordeanpidou, au sein d’'un accrochage
particulier, aucune réflexion ne vient corrobomes rapports gu'’il existe entre I'art abstrait et
I'art naif. Pourtant, dant’Almanach du Blaue Reit&", on remarque la reproduction de
peintures populaires et de dessins d’enfants. Nal doute que l'art naif a permis
I’émancipation de I'art abstrait. Sous quelle form€ela reste a déterminer.

L’introduction s’acheve par une attaque contret ltaut, label créé par Jean Paulhan et Jean
Dubuffet. Au champ lexical quasiment religieux aséca I'art naif — on retient les termes
« lumineux » et « miracle » — s’oppose un vocabellabombre ou les mots « cénotaphe » et

« malade » trouvent leur place.

Une collection

Ce point peut étre vérifié dans lI'important caggie du musée international d’art naif,
institution inaugurée a Nice en 1982. Y est repitedwne partie des collections ayant
appartenu a Anatole et Renée Jakovsky. Outre leleatax de Gertrude O’Brady, déja
mentionnés dans notre écrit, figurent des tablesanymes datant des XVikt XIX®siécle, a
I'image de ceSouvenir des fleseuvre d’un inconnu du Xfxsiecle, qui illustre la couverture
du catalogue ilfustration n°60). Interrogée a ce sujet, Mme Anne Devroye-3fiz
conservatrice du musée Anatole Jakovsky, nouseaust cette ceuvre a été choisie en raison
de I'anonymat de son auteur. Une femme noire nwef@ames proéminentes, se tient debout a
c6té d'un officier, reconnaissable a son uniforrh@we mousquet qu'’il exhibe. Au loin, sont
représentées des montagnes et un bateau, s’éloigmada cote. L'iconographie de ce tableau
induit implicitement I'existence d’'un paradis testie, ou la flore est abondamment développée
et les femmes sont lascives. Nombreux sont lesdall ou cette thématique est reprise.
Quelgue soit le genre du tableau, scéne mytholegamude genre, portrait, paysage, nature
morte... 'ensemble des planches couleur du cataldgweile un monde réve ou la féerie est
présente. Une toile telle qida vie d’Emile Blondef*’ (1893-1970) en est un parfait modéle.
La ville de Paris est représentée a la maniere jpétih village, la Tour Eiffel est au centre de la

toile. La place principale s’articule autour denigue clocher présent, les omnibus et les

3*\Wassily KANDINSKY et Franz MARCL’Almanach du Blaue Reiter, La cavalier bjeRaris, Klincksieck éd.,
coll. « L'Esprit et les formes », 1981, 355 p.

34%Confirmé dans un courrier électronique daté duéliér 2008.

%"Emile BLONDEL, Ma vig 1952, huile sur toile, 62 x 76 cm, Nice, muséerimational d’art naif Anatole
Jakovsky.
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habitants viennent animer le premier plan de lapmsition. Le ciel est bleu, les nuages sont
peu nombreux et la mer, ou voguent deux naviréseisd a perte de vue.

Citons encore une huile sur toile de Giuseppe Dec€Hi (1911-),Deux fenicottere’s®,
autrement explicite sur le sujet. La végétationnal@oen especes tropicales permettant en cela
au peintre de déployer toutes les gammes de cgossibles, du rouge au bleu en passant par
le vert. Les exemples abondent et ne citons ici quelques noms de peintres : Mady La
Giraudiere (1922-) iljustration n°64), Laétitia (1940-) i(lustration n°65), Hanny Luthi
(1919-)...

La présentation du catalogue privilégie une apiparitles ceuvres par ordre chronologique et
alphabétique ou la part belle est faite aux nadsdais. Quelques naifs étrangers figurent
néanmoins dans cet ouvrage, dont Patricia Bairilrst(ation n°61) et Grandma Moses,
toutes deux ameéricaines. Une part importante dgt faux peintres naifs anciennement
yougoslaves, citons notamment Ivan Generalic (19&#divan Rabuzin (1919-)liustration
n°66)

Outre ces considérations générales, on remarguéiséaen abyme du collectionneur au
sein de sa collection. Anatole Jakovsky est tras/esat représenté dans ses tableaux naifs
(illustrations n°53 et 54. Outre Anatole et Minouyque nous avons auparavant cité, figurent
notamment deux toiles que nous prenons en exerpleremiere a été realisée par Dimitri
Yordanov et s'intitulePortrait d’Anatole Jakovsk§(illustration n°51). Il présente notre
critigue muni d’'une lanterne et portant sous soasbgauche un livre sobrement intitulé
« Peintres naifs ». Il marche dans I'obscurité d’torét figurée par quatre arbres. Présenté tel
un éclaireur parmi les ténebres, il avance vétsiathecostume du dimanche.

La seconde ceuvre est celle d'un italien, Aldo Viéore et porte le méme titrallustration
n°52). Datée de 1977, il s’agit d'une huile sur toilesurant quarante par soixante centimetres
et conservée également au museée international mggirta Nice. On y voit, au premier plan,
Anatole Jakovsky, assis sur un livre, devant dpsesentations de la Tour Eiffel et de I'Arc de
Triomphe. Rappelant en cela le motif du premiert pla Clef des pavésces figurations
insistent sur la ville ou réside notre critiquends qu’il tient dans sa main droite une pipe, il
a, dans sa main gauche, un crayon. Ces deux todistent sur le défenseur de l'art naif qu’a

éte Anatole Jakovsky.

38Giuseppe DE CHECCHDeux fenicottéresl977, huile sur toile, 50 x 70 cm, Nice, Muséinational d’art
naif Anatole Jakovsky.

3Dimitri YORDANOV, Portrait d’Anatole Jakovsly 1968 ? huile sur toile, 81 x 60 cm, Nice, Musée
international d’art naif Anatole Jakovsky.
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La grande diversité des ceuvres présentées frappetéair du catalogue : la variété des sujets
va de pair i{lustrations n°50 a 67 avec la variété des techniques employées. On teomp
majoritairement des huiles sur toile mais égalendesthuiles sur verf€, des huiles sur bois
et des sculptures.

Avant d'étre abritée sur les hauteurs de Nice,sd#n chateau Sainte-Héléne
(illustration n°59), la collection d’Anatole Jakovsky a été, danspumamier temps, logée rue
des Mariniers puis, a partir de 1968, au 134 dadalombe-Issoire, a Pariflstrations n°42
& 44). Une description de la maisBh datée de 1974, nous est fournie dans le livrééte

Malet, Les nouveaux mystéres de Paris : Les rats de Mornsso

« Nous [Nestor Burma et Héléne] tourndmes a gadehe le passage
Noirot, puis a droite dans la rue des Mariniersnetis arrivames devant le
pavillon gu’habite Anatole Jakowski. Par la fen&iteverte, décorée de plantes
grasses, nous parvenait le cliquetis d'une macaigéerire en plein boum, que
mon coup de cloche interrompit. [...]

Nous le suivimes dans son bureau, orné de tailizes et d’objets 1900
ou d'inspiration bizarre, plus ou moins surréalistedont il est grand
collectionneur. Sur un meuble, entre deux potsbadaen forme de trognes
humaines, le courant d'air agitait un des premieraobiles » réalisés par
Calder. Ralph Messac, tres digne et imposant aadiagbe, fumait sa pipe en
bois de violette, debout contre le mur, ses chewadileurant la Siréne que I'on
put longtemps admirer chez le poete Robert DesnedVazarine. [...]

Il [le buste de Jakowski] trénait dans le claisobr d’'une piece du
fond, encombrée de lanternes magiques et de brd@s C'était un de ces
bustes qui servent, dans les vitrines des boutigedigerie, a présenter des
soutiens-gorge, mais qu'une imagination délirantaitatransformé en I'objet
poétique le plus étonnant qui se puisse réver,samte d’insolite épave, de
trongcon de siréene, on ne savait quelle hallucindigiere de proue de quel
vaisseau-fantdme, caressée par les algues visguets®l seraient venus se
poser, comme des baisers solidifiés, des coqudllaggueux et polychromes.
Car, sans bras ni téte, et pathétiguement cambméneos’il offrait encore sa
gorge au couteau sacrificateur, il était recouvdut cou a la taille d'un
conglomérat de coquillages marins et d'escarg@glutinés, se chevauchant,
immobiles, mais paraissant grouiller en un permaassaut »

La siréne a laquelle il est fait allusion n’estraufjue celle conservée a Blainville-Crevon, au
sein des locaux de I'association « La Sirendlus(ration n° 45).

Cette description confére a I'entreprise de calbect’ Anatole Jakovsky la valeur d’une ceuvre

d’art totale, qui se caractérise non pas tant par wolonté de réunion des arts que par une

occupation entiere de I'habitation du critique.

#0Celles-ci sont majoritairement le fait des peintia#fs yougoslaves.
%IAu 8, rue des Mariniers.
%23 60 MALET, Les nouveaux mystéres de Paris : Les rats de Moriss®aris, Le livre de poche éd., 1974, 189

p.
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CONCLUSION

« L'ceuvre d’art témoigne non plus de I'art

mais de I'étre humain qui, par

I'appropriation artistique du monde,
ne perd pas contact avec lui mais au contraire

s’en fait le témoin. Dans I'ceuvre d’art, 'homme
révele son historicité avec sa vision limitée
du monde et de sa gamme limitée d’expression.

En ce sens I'ceuvre est un document historiqu&3

La trajectoire d’un critique d’art au XXe siécle

A la facon de I' « Art mural » qui souhaite atidie la synthése des arts majeurs, le
parcours d’Anatole Jakovsky vise I'exhaustivité.itiGue d’art, écrivain, collectionneur et
peintre, il est véritablement prolixe. Les nombesugréfaces de catalogue, articles et
monographies qu’il écrit, de méme que les tablegwii peint sont autant de preuves d’'une
activité qui épouse le cours du XXe siecle. Seeddéoncernant l'art abstrait sont ainsi
marquées par l'influence des courants d’avant-gatden particulier par la pensée de deux
grands peintres, a savoir Jean Hélion et Roberudely. Le fil des événements historiques le
pousse a reconsidérer sa position en tant qu’homimé s’investir dans la défense de la
peinture naive au c6té de laquelle il lutte juscpaanort.

Sa trajectoire estystérieuselLoin de se résumer a une opposition binaire eese
périodes abstraite et naive, nous espérons éivésag montrer le réle essentiel des années de
transition avec la fréequentation des marchés age$UON peut en effet expliquer son soudain
intérét pour la peinture naive par sa nouvelleasibn en zone libre, ou il s’exile et vit de peu.
Toutefois, il ne faut pas sous-estimer le caradd¢elogique que sous-tend ce changement :
c’est parce qu'il prédit la fin de la peinture abge qu’il se tourne vers les arts dits naifs.

Derriere ses discours partisans, on se rend rapidiermompte que c’est en tant
gu’historien de l'art que Jakovsky se positionnesdo’'il couche ses projets par écrit pour
'exposition « These-Antithese-Synthese ». C’esalégent de ses oripeaux qu'il se vét
lorsqu’il prédit dans I'article qui lui est consécdansMarie-Claire que les arts naifs sont la
base des arts graphiques a venir. C’est enfinlsagigne de I'historiographie que se positionne
'ensemble de sa carriere et c’est en tant queetehous basant principalement sur ses textes,

gue nous avons tentés de nous positionner.

%3*ans BELTING, L'histoire de I"art est-elle finie ? trad. de l'allemand par Jean-Francois PoirielYe¢s
Michaud, [éd. or. Munich, 1983], Gallimard éd., CelFolio essais », 2007, p. 62.
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Ce parcours, atypique, a toutefois été peu étudmdrevoqué. L'étude de I'art abstrait
dans les années trente en est en effet a sesibaibuats. En ce qui concerne Anatole Jakovsky,
est-ce dd a son investissement dans la peintuke AaToujours est-il qu'elle attire peu les
foules. Une simple visite au Musée internationartdnaif Anatole Jakovsky, inauguré en
1982, semble confirmer cet argument. Une promerate Halle Saint-Pierre ou au Musée
d’'art naif de Villeneuve-d’Ascq apportent les méngeaclusions. Cet art fait pour et par le
peuple demeure un délit d'initi&4

Pourtant, nombreux sont les peintres qui se soétassés a la peinture naive. Les deux
tableaux du Douanier Rousseau ayant appartenu ailNKandinsky ont été visibles au sein
d’'un accrochage particulier au Centre Pompidou alesP les ceuvres du peintre naif, qui ont
été en possession de Picasso sont également espamsémusée éponyme. Devrait-on en
conclure que la peinture naive a constitué le pangiatural de la photographie qui a permis
aux peintres abstraits de poursuivre leur entrerigvestigation des moyens picturaux ? Loin
de répondre a cette question, qui mériterait undeééntiére, nous nous sommes contentés au
travers du parcours d’'un homme, Anatole Jakovskymdntrer le pouvoir d’attraction de cet
art.

Est-ce la faute a I'art brut qui, d'apres les véésnde Jean Dubuffet, s’est tenu éloigné
des circuits artistiques ? La frontiere entre aif Bt art brut est en effet ténue, a tel point que
les tendances sont souvent regroupées sous un laBehe celui de Folk Art. Cette proximité
sémantique est symptomatique des rapports enteefegules papes de ces deux tendances
artistiques, a savoir Jakovsky et Dubuffet, qusset liés dans le but de publier une somme sur
I'art des fous bien avant de se désintéresserdéaibautre.

Ces rapports conflictuels sont a I'image de nomdmsuamitiés défaites par Anatole
Jakovsky ; Sonia Delaunay, Jean Hélion, Jules hefigont autant de personnages qui ont
habité la vie du critique bien avant qu’il ne sellle avec eux. Loin de nous livrer a une étude
psychologique, nous nous sommes néanmoins farsdmivec Anatole Jakovsky au point de
vouloir en dresser un portrait ; a la maniére dtonteur, nous avons tenu a dérouler le fil de
son histoire.

Ce parcours atypique évoque a plus d'un titre cefun autre critique dart et

collectionneur, allemand cette fois-ci. Wilhelm Whguisqu’il s’agit de lui, s’est intéressé a

34 « Je crains que le grand public ne s'intéressdajukement & des choses de cette sorte [la patiEmtle I'Art
brut au Musée des arts décoratifs en 1967], etctpst seulement des personnes isolées, et somnes tassez
rares, qui sont susceptibles d’en faire bon usagettre de Jean DUBUFFET a Lionel MISKIN, faiteParis le
27 septembre 1970, Lausanne, Archives de la Catedie I'Art brut (citéin Céline DELAVAUX, L’art brut, un
fantasme de peintre, Jean Dubuffet et les enjeurx discours Paris, Palette éd., 2010, p. 29).
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I'art moderne — il fut un des premiers acheteurBa&ue et de Picasso — ainsi qu’'a I'art naif —
il organise la toute premiére exposition de Roussma 1908. Anatole Jakovsky a toujours

souhaité se démarquer de cette figure tutélaitagdé dans les écrits de ce-dernier, Uhde n’en
demeure pas moins une figure capitale en ce quecoa la postérité de I'art naif en France et

a ce titre, mérite notre attentin

#*™Nous songeons également & Pierre-André Farcy, ditryAFarcy (1882-1950), conservateur du Musée de
Grenoble dés 1919.
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ETAT DES SOURCES.

SOURCES MANUSCRITES :

1) Blainville-Crevon, Association « La Sirene ».

Correspondances :

Lettres de DELAUNAY Sonia a JAKOVSKY Anatole, Pari® et 18 janvier 1955, Blainville-
Crevon, Archives Association La Siréne.

« Accord » passé entre BERLEWI Henri et JAKOWSKYa#ole, Paris, 12 novembre 1959,
Blainville-Crevon, Archives Association La Siréne.
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DELAUNAY Robert, O'BRADY Gertrude, Peintres abstsa(MONDRIAN Piet, HELION
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Vulliamy, Paris, Abstraction-Création éd., 1934, 65 p.
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figuratif, [Paris, 1933], New York, Arno Press éd., n°2,8,96 32-33.

JAKOVSKI Anatole, « Alexandre Calder »Cahiers d’art, Bulletin mensuel d’actualité
artistique Paris, Cahiers d’art €d., n° 5-8, 1933, p. 248-24

JAKOVSKI Anatole, « Joan MirG par Anatole JakovskiCahiers d’art, Bulletin mensuel

d’actualité artistique Paris, Cahiers d’art éd., n°5-8, 1934, p.5-8.
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JAGUER Edouard et JAKOVSKY Anatole)'Brady, American Portraits Paris, Galerie
Maratier éd., 1948, [n.p.].
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Atelier André Breton, Paris : www.atelierandrebretmm
Consulté au mois de décembre 2007. Inactif a ae jou

Fondation Calder : http://calder.org
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Consulté au mois de novembre 2010. Site actif.

Archives Henrik Berlewi : http://www.berlewi.com/

Consulté le 25 janvier 2011. Site actif.
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BIOGRAPHIE RAISONNEE

1907/1909 ?

Naissance d’Anatole Jakovsky a Kichineff prés d'€xde République de Moldavie (ou bien
Roumanie ?) (sources: DEVROYE-STILZ Annénatole Jakovsky, un écrivain pour
convaincre, le pape des naifsice, Direction des musées de Nice éd., 199%.38 FRERE
Louis, « Anatole Jakovsky, critique d’art témoin sten siecle »Etudes normandesfkouen,
Association dEtudes normandes éd., n°2, 2007, p.62-65).

1930

Débute ses études d’art & I'Ecole polytechniqu@®@dgue (source : DEVROYE-STILZ Anne,
Anatole Jakovsky, un écrivain pour convaincre,dpedes naifaNice, Direction des museées
de Nice éd., 1992, 33 p.).

1931

Débute sa carriere de critique d’art par I'écritdes deux préfaces : I'une porte sur I'ceuvre
d'un peintre naif tchéque, Moussatoff; l'autre sume exposition de peinture francaise
(source : JAKOVSKY AnatoleRaoul PerrenougdVerviers, Temps mélés éd., 1964, 49 p.).

1932

Arrivée a Paris

S’inscrit & I'Ecole d’architecture des Beaux-arisytefois il ne suit aucun cours (source :
DEVROYE-STILZ Anne,Anatole Jakovsky, un écrivain pour convaincre, e des naifs
Nice, Direction des musées de Nice éd., 1992, B3 p.

Contact avec Gortchakoff, secrétaire de Prokofsulce : DEVROYE-STILZ Annélnatole
Jakovsky, un écrivain pour convaincre, le pape rb$s Nice, Direction des musées de Nice
éd., 1992, 33 p.).

Rencontre Jean Hélion.

1933
Rédaction de la premiére monographie sur Augustbirlaux éditions Abstraction-Création.
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1934

PlaguetteHans Erni, Hans Schiess, Kurt Séligmann, S.H. Teelbp, Gérard Vulliamy
publiéeaux éditions Abstraction-Création.

Publication deéProtubérances cardiaquelustrées par Kurt Séligmann.

Cycle de trois conférences sur I'art abstrait desreu studio Arc-en-ciel, 33 rue de Suréne.

1935

Contribution a I'expositiorThese, antithese, synthese : Arp, Braque, Caldeirjd®, Derain,
Erni, Ernst, Fernandez, Giacometti, Gonzalez, GHglion, Kandinsky, Klee, Léger, Miro,
Mondrian, Nicholson, Paalen, Ozenfant, Picasso,bEdtArp ainsi qu’a la revue britannique
d’art contemporaii\xis

Parution deVingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Ernkrnst, Fernandez, Giacometti,
Ghika, Gonzalez, Hélion, Kandinsky, Léger, LipchMagnelli, Mird, Nicholson, Ozenfant,
Picasso, Séligmann, Taeuber-Arp, Torrés-Garcialistuly, Zadkine

Installation définitive a Paris, rue Guisarde (seur DEVROYE-STILZ Anne,Anatole
Jakovsky, un écrivain pour convaincre, le pape ri$s Nice, Direction des musées de Nice
éd., 1992, 33 p.).

Rencontre Alexander Calder.

1936
Fréquente Giorgio de Chirico et Marcel Duchamp.
Premier voyage en Bretagne (source : DEVROYE-STAlnfe, Anatole Jakovsky, un écrivain

pour convaincre, le pape des naifice, Direction des musées de Nice éd., 1995.83

1937
Publication de la plaquetterp, Calder, Hélion, Mird, Pevsner, Séligmann : esais

1939 - 1942

Collaboration avec Robert Delaunay (efs des Pavéspremier ouvrage relié avec du
plastique.

Déclaration de guerre : Robert Delaunay part enezliore ; Jean Hélion est mobilisé ;
Alexander Calder part pour les Etats-Unis ; Anatdékovsky entre dans la clandestinité
(source : plaquette « Belle histoire de la SireeeBiainville-Crevon », Blainville-Crevon,

Association « La Siréne »).
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Spécialisation dans le courtage en bibliophilieutse : DEVROYE-STILZ AnneAnatole
Jakovsky, un écrivain pour convaincre, le pape r$s Nice, Direction des musées de Nice
éd., 1992, 33 p.).

Débute une collection sur les cartes postales.

Entre en contact avec Gertrude O’Brady.

1942
Rencontre le peintre naif Jean Fous.

Débute sa collection de peinture naive.

1944
Contribution a deux catalogues consacrés a layeimaive Peinture naives de I'empire a nos
jours, exposition organisée a Paris, galerie Claudeleeti Rousseau, le douanjgrésenté au

Musée d'art moderne de la ville de Patris.

1945-1949

Travaille pour trois journaux de tendances diverdgef dirigé par Pierre Bourdamrt de
France de René Huyghe dfront National d'obédience communiste (source : DEVROYE-
STILZ Anne,Anatole Jakovsky, un écrivain pour convaincre,dpepdes naifdNice, Direction
des museées de Nice éd., 1992, 33 p.).

Rencontre Picasso.

Préface le catalogue de I'exposition « Peintresdidactes » présentée a la galerie du Bac.

1946
Ouverture a Paris du Salon des Réalités nouvelles.

Débute sa collection de robots.

1947

Epouse Renée Freére.

Se rend a Nice pour son voyage de noces.
Vacances a Belle-lle-en-Mer, achat d’'une maison.
Publication dAndré LhoteParis, Lib. Floury éd., 1947.
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1949
Parution dd_a peinture naivaux éditions Jacques Damase.

1950

Découvre I'ceuvre de Gaston Chaissac ; les deux lesnm@ se sont jamais rencontres.
Emménage au 8, rue des Mariniers (source : DEVRGYHE-Z Anne, Anatole Jakovsky, un
écrivain pour convaincre, le pape des naitice, Direction des musées de Nice éd., 1992, 33
p.).

Recoit la nationalité francaise.

1952

Parution du premier livre sur Gaston Chaisdabomme orchestre

1956
Les Peintres naifédité par la Bibliotheque des Arts.

1957
Lesfeux de Montparnasse, Peintres et écrivalPaxris, La Bibliothéque des Arts éditeur.

1966-1974
Expropriation des époux Jakovsky.
Rédaction du premier dictionnaire des peintressrdtifmonde entier.

Tente de retracer 'histoire du tabac ; journalésta revud-lammes et fumées

1974
Obtient le diplédme de la deuxieme Triennale deiBla@ata pour son ceuvre en faveur des naifs.

1974-1982

Débute des collections sur I'art populaire, lesneg) les Tours Eiffel, les bouteilles, les objets
marins...

Installation au 134, rue de la Tombe-Issoire.

Naive Painting Oxford, Phaidon éd., coll. « Phaidori"0entury Art», t. IV.
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1982
Inauguration du Musée international d’art naif faba Jakovsky le 5 mars.

1983

Déces d’Anatole Jakovsky le 24 septembre a Paris.
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L ISTE NON EXHAUSTIVE DES PRINCIPALES PUBLICATIONS

D'’ANATOLE JAKOVSKY

1933: JAKOVSKI Anatole Auguste HerbinParis, Abstraction-Création éd., 1933,
55 p.

JAKOVSKI Anatole, Arp, Calder, Hélion, Mird, Pevsner, Séligmann : six
essaisParis, Jacques Povolozky éd., 1933, 47 p.

1934 : JAKOVSKI Anatole,Hans Erni, Hans Schiess, Kurt Seligmann, S.H. Taeub
Arp, Gérard VulliamyParis, Abstraction-Création éd., 1934, 65 p.

JAKOVSKI Anatole et SELIGMANN KurtProtubérances cardiaqueRaris,
Chroniques du jour éd., 1934, 3 p., 15 pl. de gewworiginales.

1935: JAKOVSKI Anatole,Vingt-trois gravures : Arp, Calder, Chirico, Errigrnst,
Fernandez, Giacometti, Ghika, Gonzalez, Hélion,dasky, Léger, Lipchitz,
Magnelli, Miré, Nicholson, Ozenfant, Picasso, S@lamn, Taeuber-Arp, Torres-
Garcia, Vulliamy, ZadkineParis, G. Orobitz éd., 1935, 4 p., 23 pl. de gray

originales.

1939 : DELAGRAVE Anatole (pseudonyme de JAKOVSKY Anatgl€)efs des
pavés Paris, [s.n], 1939, 37 p., 2 « fluoenluminurete>DELAUNAY Robert.

1947 : JAKOVSKY Anatole, André LhoteParis, Lib. Floury éd., 1947, 123 p.

1949 : JAKOVSKY Anatole La peinture naiveParis, Jacques Damase éd., 1949,
90 p.

1950 : JAKOVSKY Anatole La Petite ReingParis, Horizons du Livre éd., 1950,
34 p.

1951 : JAKOVSKY Anatole,Louis Vivin, peintre de Parj$aris, Jacques Damase
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éd., 1951, 14 p.

JAKOVSKY Anatole,Gaston Chaissac, 'homme orchestjfearis, 1952],
Tusson, L'échoppe éd., 1992, 51 p.

JAKOVSKY Anatole,Le Bestiaire de Vanderstedparis, Caractéres éd.,
1955, 25 p.

JAKOVSKY Anatole, Alphonse Allais, Le tueur a gadgRaris, Les Quatre
jeudis éd., 1955, 176 p.

JAKOVSKY Anatole,Belle-lle-en-Mery Paris, La Nef de Paris éd., coll. « Sites
de France », 1955, 73 p.

JAKOVSKY Anatole, Alphonse Allais poétiquéaris, Les Quatre jeudis éd.,
1956, 120 p.

JAKOVSKY Anatole,Les peintres naifg’aris, La Bibliothéque des Arts éd.,
coll. « Souvenirs et documents », 1956, 162 p.

JAKOVSKY Anatole,Célébration du Cactyd.e Jas du Revest-Saint-Martin,
Morel éd., 1957, 45 p.

JAKOVSKY Anatole,Paris, mes puces, voyage au pays de brefs et déseva
mirages ou les Marchés aux puces parisi@ais, Les Quatre Jeudis éd.,
1957, 254 p.

JAKOVSKY Anatole,Lesfeux de Montparnasse, Peintres et écrivaiParis,
La Bibliothéque des Arts éd., coll. « Souvenird@uments », 1957, 187 p.

JAKOVSKY Anatole,Germaine Rey, Réalité poétiqudice, Imprimerie
Chaudin éd., 1958, 54 p.

JAKOVSKY Anatole Jean PuyVerviers, Temps mélés éd., 1959, [n.p.]
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1961 : JAKOVSKY Anatole,Vivancos Paris, Imprimerie de la Presse éd., 1961, 36 p.

JAKOVSKY Anatole,Rapes et tabatiere®aris, Flammes et fumées éd., 1961,
12 p.

1962 : JAKOVSKY Anatole,DécheletteVerviers, Temps mélés éd., 1962, 36 p.

JAKOVSKY Anatole, Tabac-Magie Paris, Le Temps éd., 1962, 128 p.

JAKOVSKY Anatole,Elena LissiaParis, Dervy-Livres éd., 1962, 88 p.

JAKOVSKY Anatole,Belle-ile : la bien-nommédParis, Giorgio Borletti éd.,
coll. « Bibliotheque des Arts », 1962, 72 p.

1963 : JAKOVSKY Anatole,Défense et illustration de la pipParis, Flammes et
fumées éd., 1963, 16 p.

1964 : JAKOVSKY Anatole,Raoul PerrenoudVerviers, Temps mélés éd.,
1964, 49 p.

JAKOVSKY Anatole,Le Pyrogene et son arbre généalogigBaris, Flammes
et fumées éd., 1964, 19 p.

JAKOVSKY Anatole,Eros du dimancheParis, Jean-Jacques Pauvert éd.,
1964, 245 p.

1966 : CERTIGNY Henry, JAKOVSKY Anatole,.a Vérité sur le douanier
RousseauParis, Plon éd., 1966, 54 p.

1967 : JAKOVSKY Anatole Le bestiaire magique de Van der Steles Louviere,
Daily-Bul éd., coll. « Les Poquettes volantes »7,918 p.

JAKOVSKY Anatole,Peintres naifsLexicon of the world's primitive painters.

Lexikon der Laienmaler aus aller Welt. Lexique pemtres naifs du monde
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entier, Bale, Basilius Presse éd., 1967, 398 p.

1973 : JAKOVSKY Anatole,Les proverbes vus par les peintres naffaris, Max
Fourny éd., 1973, 280 p.

1979: JAKOVSKY Anatole,Naive Painting Oxford, Phaidon éd., coll. « Phaidon
20" Century Art», t. IV, 1979, 104 p.

JAKOVSKY Anatole,Les Mystérieux Rochers de Rothén@uairis, Encre éd.,
1979, 75 p.

1982 : DEVROYE Anne, FOURNET Claude, JAKOVSKY AnatoMpsée

international d’art naif Anatole JakovskiXice, Direction des musées de Nice
éd., 1982, 280 p.
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CATALOGUE RAISONNE DES COLLECTIONS LEGUEES PAR
ANATOLE JAKOVSKY AU MUSEE INTERNATIONAL D’ART NAIF  3%°

[) Liste des peintres anonymes

Anonyme francais du XVllle siécld,es Charpentiersnon daté, non signé, huile sur toile
marouflée, 69 x 57 cm.

Anonyme francais du XVllle sieclel.e Précepteur non daté, signé en bas a droite
(illisible), huile sur toile, 60 x 50 cm», inscriph en bas au milieuka promenade du
Chatelain

Anonyme francaisl.e Mont Saint-Michelnon daté, signé en bas a droite (illisible), éwilr
toile, 40 x 58 cm.

Anonyme francaisl.’Amour fait passer le tempsaon dat€, signé en bas a draigairent huile
sur toile, 38 x 46 cm.

Anonyme francais.’Amour passé ne revient pason daté, signé en bas a droitaurent
huile sur toile, 38 x 46 cm.

Anonyme francaisl.’Officier, 1811, daté et signé en bas a gaucdente huile sur bois, 33 x
37 cm, inscription vers le milieu, a gaucH®' corps. 3 Bataillon et en bas a gauche :
Souvenir d’estime, ... Conte, 2"X1811.

Anonyme francaisSaint Augustin1860, daté et signé en bas a dro@®cu Pau) huile sur
toile, 64 x 80 cm.

Anonyme frangaisl.a Tonnelle 1875, signé et daté en bas a droite : 1875, buildoile, 38.5
X 27 cm.

Anonyme francaid,a Forge non daté, non signé, huile sur toile, 50 x 61 cm.

Anonyme francaisl.a Grenouillere non daté, signé en bas a gauche (illisible) ehsuir toile,
33 x 41 cm.

Anonyme éthiopienl.e Calumetnon daté, huile sur toile, 80 x 60 cm.

Anonyme,Le chateau en Espagneon daté, signé au désd.G, terre cuite, 30 x 25 cm.
Anonyme brésilienUJne femmesculpture sur bois polychrome, 30 x 15 x 5 cm.

Anonyme polonaisLe Violoniste non daté, inscription sous le socM.K.L., sculpture sur
bois, 20 x 6 x 5.

%% | e catalogue raisonné présenté ici reprend lekeam@tablies par Mme Anne DEVROYE-STILZ pour le
catalogue du Musée international d’art naif Anaf?KOVSKY en 1982.
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II) Liste alphabétique des peintres

ACHPACAJA Miguel (Guatémala)l.a premiere communion (La primera communjon)
1969, non signé, huile sur bois, 44 x 67 cm, ipsicn sur le cadre en basa primera
communiondaté et signé au dos : 1969, avec la mer@Gioatemala

ALEXANDRINE (Hollande), Mon enfance 1965, signé et daté en bas a gauche:
Alexandrine 1965huile sur toile, 65 x 85 cm.

ANGELIS Fernando de (ltalie).a Péche a l'espadonl972, signé en bas a droite :
Fernando D, titre en bas a gauch®esca al pesce Spadauile sur toile, 50 x 69 cm.
ASTARITA Ugo (Italie),Capri, 1964, non signé, huile sur toile, 50 x 58 cm.

AUGUSTIN Ruth (Allemagne)Réverie 1978, signé en bas a droite, huile sur toilex 68
cm.

BAGUR Miguel Rivera (Espagnela Croisée des chemin$961, signé en bas a droite :
Rivera Bagur, huile sur toile, 73 x 60 cm, insadptau dos, sur le chassi€ruce de
Caminos.

BAHUNEK Antun (Croatie) Chevauchéel971, signé et daté en bas a droe Bahunek
71, huile sur toile, 50 x 61 cm.

BALAN Marija (Serbie),Le combat d'oiseayx1979, daté et signé en bas a droMarija
Balan 1979 huile sur toile, 50 x 70 cm.

BARKA Nina (France)lLe Jugement de Parison daté, signé en bas a droité. :Barka
huile sur masonite, 54 x 65 cm.

BARTON Patricia (Etats-Unis),e Rubannon daté, signé en bas a gauche, huile sur toile,
73 X 54 cm.

BAUCHANT André (France)l.a Servante et les chevrd®938, daté et signé vers le milieu,
a droite : A. Bauchant 1938, huile sur toile, 325xcm.

BELLE Narcisse (France),’lle heureuse 1955, signé en bas & droitBELLE, huile sur
toile, 85 x 115 cm.

BENASSI Enrico (ltalie),Féerie sur scenel871, daté et signé en bas a droit8.2.71.
Benassi Enricpgouache sur papier, 51 x 71 cm.

BENOIT Jacqueline (Francela fleuriste 1964, daté et signé en bas a gaucheBenoit
64, huile sur toile, 60 x 73 cm.

BENOIT Jacqueline (FrancelRortrait d’Anatole Jakovskyl965, daté et signé en bas a

gauche J. Benoit 65huile sur toile, 48 x 40 cm.
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BLONDEL Emile (France)Ma Vie 1952, daté et signé en bas a drofe BLONDEL 52
huile sur toile, 62 x 76 cm.
BORDONZOTTI Alfred (Suisse)La Maternité 1970, daté et signé en bas a droife :
Bordonzotti 197phuile sur toile, 38 x 46 cm.
BOUQUET André (France)Neige a Villeneuve-Saint-George®on daté, signé en bas a
gauche BOUQUET, huile sur toile, 65 x 81 cm.
BOYADJIAN Micheline (Belgique),Le Phare non daté, signé en bas a droitil:
Boyadjian huile sur toile, 54 x 65 cm.
CASIMIR (Haiti), Les Ananassans date, signé en bas a droite, huile sur, ®ll& x 41.5
cm.
CECCARELLI Marino, Les patineurs 1963, daté et signé en bas a droikarino 63
huile sur carton, 49.5 x 70 cm.
CHALGALO (France),Villeneuve-Saint-Georged 931, daté et signé en bas a droite :
CHALGALO 31 huile sur toile, 46 x 55 cm, inscription au dos : Villeneuve Saint-
Georges

ABSM

RETB

LROA

EINR

S D.
CIMIC Inge K. (Croatie),Le Repos1980, daté et signé en bas a gaudhi€.:Cimic 8Q
peinture sur verre, 50 x 48 cm.
COULON Berthe (Belgique),.a cathédrale de Chartresion daté, signé en bas a droite :
Berthe COULONhuile sur toile, 107 x 76 cm.
CROCIANI Emile (France)l.a Féte de nuit a Nicenon daté, signé en bas vers la droite :
Emile Crocianj huile sur bois, 92.5 x 66 cm.
DAIDER Ernest Raymond Jean (Franceg¢s Martiens non daté, signé en bas a droite :
DAIDER E.,huile sur platre en relief, 50 x 63 cm.
DALLOS Marinka (ltalie),Les Mariés 1971, daté et signé en bas a droitearinka dallos
1971, huile sur toile, 70 x 60 cm.
DE CHECCHI Giuseppe (Suiss&)eux Fenicotteresl977, daté et signé en bas a droite :
De Checchi 197,/huile sur toile, 50 x 70 cm.
DECHELETTE Louis Auguste (Francd)a Place Despion1948, daté et signé en bas a

droite :Dechelette 48huile sur toile, 61 x 50 cm.
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DE DEUS Waldomiro (Brésil)lL.e Nceud de Sirene$970, daté et signé en bas a droite :
Waldomiro de Deus (197®uile sur toile, 92 x 60 cm

DE MEJO Oscar (Italie).a Barque 1971, daté et signé en haut a gauddecar de Mejo
1971, huile sur isorel, 38 x 55 cm.

DEMONCHY André (France).a Tour Eiffe] non daté, signé en bas a droite : Demonchy,
huile sur toile, 61 x 50 cm.

DESNOS Ferdinand (France)a Touraing non daté, signé en bas a droite :Desnos
huile sur toile, 34 x 50 cm.

DE SOOMER Jeanne Emma (Belgiquied, Foire du midj non daté, signé en bas a droite,
huile sur toile, 60.5 x 111 cm.

DESSUS Patrice (Francd)éfense de planer — droit de reproduction interdibn daté,
signé en bas a gauchBatrice Dessushuile sur isorel, 33 x 46 cm, titre inscrit atsdo
DONATI Valentina (Italie),On a souvent besoin d'un plus petit que, 48172, daté en
chiffres romains sur la colonne Morris, signé es badroite Valentina Donati son nom
figure sur la colonne Morris au centre, signé ettédau dos, huile sur toile, 60 x 81 cm,
inscription au dosOn a souvent besoin d’un plus petit que soi

EPPLE Bruno (Allemagne)leunes femmes au bait®73, daté et signé en bas a droite :
EPPLE 73 huile sur toile, 60 x 50 cm.

FAVIER Cécile (France)Bouquet de fleurs1968, daté et signé en bas a droi@. :
FAVIER. 19.4.1968uile sur toile, 41 x 33 cm.

FEREOLI Enrico (Italie)La Rue a Parmel973, signé en bas a gauclieereoli, huile sur
toile, 40 x 30 cm.

FERRARA Daniel (France),es dockers au port de Marsejll#957, daté et signé en bas a
gauche D. FERRARA 195huile sur toile, 60 x 92 cm.

FIGUEIREDO Luiz Carlos (Brésil)Yamanja 1981, daté et signé sur la basRio de
Janeiro — Brésil 81 — Luiz Carlos Figueiredsculpture en papier maché, 55 x 63 cm.
FIORIO Serge (France),a Vallée a Montjustin1967, non daté, signé en bas a droite :
Serge Fiorig huile sur toile, 38 x 46 cm.

FOUS Jean (Franceles Puces des Lilason daté, signé en bas a droite : Jean FOUS,
huile sur toile, 51 x 73 cm.

GALAMBOS Tamas (Hongrie)Corpus 1976, daté et signé au milieu, en haut sur la
croix : 1976 GALAMBOShuile sur toile, 50 x 40 cm.
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GALEOTTI Francesco (ltalie)la charmeuse d’oiseauxl964, daté et signé en bas a
droite : 1964 F. Galeotti huile sur toile marouflée sur carton, 40 x 30 émscription au
dos : Ci cuore Dovo a lei questo/ uccio Si pinto, corsfzerenza/ che sia piacinto
GENERALIC Ivan (Croatie)l.e Vachey 1970, daté et signé en bas a drolteGen. 1970
huile sur verre, 47 x 50 cm.

GENERALIC Josip (Croatie),e Bonhomme de neigk969, daté et signé en bas a droite :
Josip Gen 196%huile sur toile, 87 x 78 cm.

GHIZZARDI Pietro (Italie),Nu, 1971, daté et signé dans le quart inférieur gaudh
I'ceuvre :Pietro Ghizzardi. 197]craie, huile, gouache sur papier, 48 x 28 cm.
GRAND-MERE PARIS (France),e Conseil de révision en 196@on daté, signé en bas a
droite :Paris, huile sur toile, 24 x 40 cm, titre inscrit au das le chassis.

GREFFE Léon (France),’Institut, 1943, signé en bas a droit&reffe Léon huile sur
toile, 60 x 73 cm.

GRIM (France)Paysagenon daté, signé en bas a gaucheGRIM, huile sur toile, 50 x
65 cm.

GUISOL Henry (France),.e cirque au village1978, daté et signé en bas a drokenry
Guisol 78 huile sur agglomére, 71 x 52 cm.

HADDELSEY Vincent (Grande-Bretagnd)e Couronnement de la reine de Hollapden
daté, signé en bas a gauchéH, huile sur toile, 51 x 61 cm, poéme dédicacé atédlea
Jakovsky inscrit au dos sur le chassis.

HADDELSEY Vincent (Grande-Bretagnelortrait d’Anatole Jakovsky en cavalier
mexicain non daté, signé en bas a gauclel, huile sur toile, 48 x 39 cm.

HERJIE (France).a Sainte Chapellenon daté, signé en bas a gaucHerjie.

HESSING Perle (Autriche)Jonas 1978, daté et signé en bas a droRerle Hessing. 7,8
huile sur toile, 64 x 76 cm.

HRUSKA Jan (République TchéequeYillage, 1969, daté et signé en bas a droite :
HRUSKA 69huile sur isorel, 25 x 30 cm.

ILIJA (?), L'Ange daté en haut a gauche : 1967, signé en caracgnédgues en haut a
droite, huile et peinture a fresque sur fond da@rx 42 cm.

IRACEMA (Brésil), Paysage « Amazonie £965, daté et signé en bas a droi@cema
65, huile sur toile, 114 x 195 cm.

JASMIN Joseph (Haiti),.es zébresnon daté, non signé, huile sur toile, 20.5 x 255
JEAN-JEAN (France)l.e Phare non daté, signé en bas a droisd&AN-JEAN bois, liege,

coquillages, corde et huile sur panneau, 58 x 98 cm
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KLISSAK Jean (France);ongé paygl1979, daté et signé en bas a drokédissak. 1979
huile sur toile, 72.5 x 92 cm.

KOVACIC Josip,Myosotis 1980, daté et signé en bas a droit&kovacic 1980huile sur
verre, 55 x 46 cm.

KRATOCHWIL Siegfrid, Le Danube 1973, daté et signé en bas a droits.L.
KRATOCHWIL 1973inscription en bas a gauchERUHLING IN DER WACHPUhuile
sur agglomeéré, 50 x 70 cm, poéme écrit en autrichiedos.

KRECA Dordje (Bosnie-HerzégovineJupplicationsdaté et signé, sculpture sur bois, ( ?),
54 x 35 x 15 cm.

KUZMAN Mijo (?), Le fumeur de pipel976, daté et signé sur le socl&d76. Mijo
Kuzman, Hlebingsculpture sur bois orme, 38 x 26 x 18 cm.

KWIATKOWSKI Jan (France),Promenade 1955, daté et signé en bas a droite :
KWIATKOWSKI, 1955huile sur toile, 65 x 80 cm.

LACERDA Maria (Brésil),L’arrivée de la processiqnl974, daté et signé en bas a droite :
M. Lacerda 1974huile sur toile marouflée sur carton, 50 x 60 cm.

LACKOVIC Ivan (Croatie),Le village sous la neigenon daté, signé en bas a droite :
LACKOVIC Ivan Croatahuile sur verre, 40.5 x 116 cm.

LAETITIA (Angleterre), La Ronde, 1979, daté et sigan bas a droiteLAETITIA 79
huile sur toile, 60 x 73 cm.

LA GIRAUDIERE Mady (France)l.e Jardin du curgnon daté, signé en bas a droite, huile
sur toile, 64 x 50 cm, inscription au dos sur lasgis Le Jardin du Curé / La Giraudiere
1963. / Le mois de Mai

LAGRU Dominique (France)nticipation 1956, daté et signé en bas a gauaceminique
lagru 1956 au dessus : Charles Martiens, titre inscrit en daroite Anticipation huile
sur toile, 35 x 48 cm.

LAUGA Henri (France)Les Bergers landajsion daté, signé en bas a gaucHe Lauga
huile sur toile, 54 x 65 cm.

LEFRANC Jules (France),e Phare de la pointe Saint Mathjenon date, signé en bas a
gauche J. Lefrang huile sur bois, 24 x 35 cm.

LEMOIGNE Simone (France),’Heure de la messel973, daté et signé en bas a droite :
1973 Simone Lemoignkuile sur toile, 46 x 65 cm.

LIGABUE Antonio (ltalie), Autoportrait non daté, signé au dosigabue gouache sur
papier, 17 x 14 cm.
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LISSIA Elena (Italie),Le Chaf 1957, signé en bas a gauclgena Lissia huile sur toile,
31 x 50 cm, inscription au do$satto persiano con frutto. Giugno, 1957

LOIRAND Maurice (France)Paysage de neigenon daté, signé en bas a droitel.
LOIRAND, huile sur isorel, 33 x 46 cm.

LUCAS Jean (France),e Cirgue nan daté, signé en bas a droite Lucasauquel est
accolée une ancre marine, huile sur toile maroufigecarton, 24 x 35 cm.

LUTHI Hanny (Suisse)Ulysse et les siréngd973, daté et signé en bas a gaudhanny
Lathy 1973 huile sur toile, 47 x 56 cm.

MASSE Hippolyte (France).e Voilier, non daté, signé en bas a droité.:Massé huile
sur bois, 50 x 64 cm, inscription sur le contrepicen bas au miliewille de Bordeaux.
MAHKEK Martin (Croatie),Une paysanne de Gqld973, daté et signé en bas a droite :
M.Mehkek 1973nuile sur verre, 50 x 55 cm.

MIRANDA José Rodrigues de (Brésil)e Bal 1972, signé en bas a droitiliranda, huile
sur isorel, 49 x 70 cm, inscription au dddanham de So6l — 7.3.72

MORAIS Crisaldo d’Assuncao (Brésilyamanja 1973, signé en bas a droit€risaldo
Morais, huile sur toile, 70 x 100 cm, inscription au ddsoiva sobre planice verdg.a
Fiancée sur la plaine verteCrisaldo Morais, S Paulo, Brasil, 1973

MORAIS Crisaldo d’Assuncao (BrésilPortrait d’Anatole Jakovskynon daté, signé en
bas a gaucheCrisaldo Morais huile sur toile, 33 x 41 cm, inscription au dd3 Reponso
de Anatole Jakovsky...

MRAZ Franjo (Croatie)le jour de reposnon daté, signé en bas a gauchiaz, huile sur
toile, 51 x 66 cm, inscription au dos sur le chiéiskie Jour de Repos, Miran dan 66 x 51
cm

NEERVOORT Leonardus A.J. (Holland&)ne hirondelle ne fait pas le printemd971,
daté et signé en bas a droi9/12/71 — Leo Neervoottuile sur bois, 41 x 62 cm.
NIKIFOR (Pologne)Le Banquetnon daté, non signé, huile sur masonite, 25 M8
NOEL Robert (France),a Penségnon daté, signé en bas a droit¢QEL, sculpture sur
bois d’acacia ; 57 x 22 x 17 cm.

O’BRADY Gertrude Allen (Etats-Unis).e Moulin « A la bonne galette 941, daté et
signé en bas a droitéd:O’'BRADY 41huile sur toile, 77 x 95 cm.

O’BRADY Gertrude Allen (Etats-UnisRortrait d’Anatole Jakovsky 1941, signé en bas a
droite :A. O'B,, daté au dos9/41

OCTACILIA Josepha de Melo (Brésil),a Siréne et les chérubifi®79, daté et signé en
bas a droite OCTACILIA 79 huile et paillettes sur toile, 60 x 81 cm.
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PALOTAY Nicolette (Belgique)La Tour de Babel1977, daté et signé en bas a droite :
PALOTAY 197/huile sur isorel, 61 x 46 cm.

PARADE Madeleine Marie Pauline (Francé) Petit train non daté, signé en bas a
droite :PARADE huile sur toile, 27 x 47 cm.

PATRAS Stan lon (Roumanid)e Banquet des marig$972, signé en creux derriere, bas-
relief polychrome sur bois, 40 x 50 cm.

PECNIK Greta (Yougoslavie),a riche 1974, daté et signé en bas a gaudBeeta Pecnik
1974 huile sur toile, 60 x 45 cm.

PETROVIC Ljuba (Serbie)Retour au village 1975, daté et signé en bas a droite :
Petrovic 75 huile sur isorel, 65 x 50 cm.

PEYRADE Geneviéve (Francd),Arrivée de la colonignon daté, signé en bas a droite :
G. Peyradehuile sur toile, 51 x 61 cm.

PLASKOCINSKY Jan (Pologne)Architectures non daté, signé en bas a droité.:
Plaskocinskyhuile sur toile, 48 x 65 cm.

POUEDRAS Lucien (France),a Récolte 1976, signé en bas a droite.:Pouédras huile
sur toile, 50 x 61 cm.

RABUZIN Ivan (Croatie),La fleur soleil 1967, daté et signé en bas a gauchan
Rabuzin 196,/huile sur toile, 75 x 94 cm.

RASIC Milan (Serbie),Sur la place du hameauwon daté, signé en bas au milieM..
Rasic huile sur toile, 44 x 34 cm.

REIT MOYER Josik (Hongrie)l.a Conversation1976, signé sur le socldR.J, sculpture
sur bois de pin, 18 x 14 x 11 cm.

RESTIVO Antonio,Place de la Concordel969, daté et signé en bas a droRestivo 69
huile sur toile, 65 x 81 cm, inscription au dd3lace de la Concorde — Restivo — 1969 —
Paris.

RIEC-JESTIN Raymond (Franceyjétamorphosesl1960, daté et signé en bas a droite :
Riec Jestin 196Cuile sur toile, 38 x 46 cm.

RIMBERT René (France)Au bon coin 1945, daté et signé en bas a gauchg R.
Rimbert huile sur toile, 68 x 55 cm.

ROSARIO (Espagne),a Procession des Gitangon daté, signé en bas a gaucResariq
huile sur toile, 60 x 73 cm.

ROTUNNO Graziolina (Italie),Les Vachers 1974, daté et signé en bas a droite :

Graziolina Rotunno 74huile sur toile marouflée, 49 x 60 cm.
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ROUSSEAU Henri, dit le Douanier (attribué &y bord du canal1898, non signé, huile
sur carton, 22 x 27 cm.

ROVESTI Bruno (ltalie)Maisons dans le pard 967, inscription, date et signature en bas :
Pittore contadino67/ Rovesti Brunbuile sur isorel, 30 x 40 cm.

RUYSBROEK Willem Cornelis (Hollande),e Port 1960, daté et signé en bas a droite :
W. Ruysbroek 1960wuile sur carton, 31 x 41 cm.

SALAUN André (France)Les Folies Bergéresnon daté, signé en bas a droitendré
Salaun huile sur toile, 50 x 65 cm.

SCHUBNEL Jean (FranceBelle lle, non daté, signé en bas a droitd.: Schubnel
inscription en bas a gauch8elle llg huile sur isorel, 52 x 65 cm.

SCHWARTZENBERG Simon (France)a cathédrale de Rouenon daté, signé en bas a
droite : Schwartzenberguile sur toile, 100 x 80 cm.

SEKULIC Sava (Croatie)lL.a femme adulterenon daté, signé en bas a droite.C.C.
[initiales en caracteres cyrilliques de: Sava $8eksomoukh, ce qui signifie

« autodidacte »], huile sur carton, 72.5 x 62 cm.

SENECHAL Marcel (France),.e Sacré Cceur de Montmartraon daté, signé en bas a
droite :M. Senechalhuile sur toile, 65 x 85.5.

SHALOM DE SAFED (Isra¢l)Le jardin d’Eden non daté, signé au milieu, gouache sur
papier, 50 x 32 cm.

SILVIA DE LEON CHALREO (Brésil),Procession 1972, daté et signé en bas a droite :
Silvia 72 acrylique sur toile, 81 x 65 cm.

SKLIAR Michel (France)Le Pont de Bezon4961, daté et signé en bas a drole Skliar
1961, huile sur toile, 60 x 73 cm.

SKURJENI Mato (Croatie)l'Oiseau du destin1973, daté et signé en bas a droite :
Skurjeni 1973huile sur toile, 46 x 38 cm.

SMAJIC Petar (Croatie)Le Paysan dalmatenon daté, non signé, sculpture en bois
d'érable, 43 x 11 x 8 cm.

SZEGALDO Adam (Pologne},a Chandeleurnon daté, non signé, sculpture sur bois, 50 x
30 x 30 cm.

TONIATO Udo (ltalie), Les Séminaristes, 1973, datésigné en haut a gauch&do
Toniato 1973suivi de l'inscriptiondu pas in sallag par la digestiphuile sur carton, 19 x
30 cm.

VAN DER STEEN Germain (France)a Basilique de Saint-Denid959, signé en bas a

gauche Van der Steerhuile sur carton, 54 x 64 cm.
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VAN DER STEEN Germain (Francelle Chat non date, signé en bas a gaucten der
Steenhuile sur isorel, 42 x 38 cm.

VAN HYFTE Camille (Belgique)l.e Chasseymondaté, signé en bas a droitéan Hyfte.
Mouy.,huile sur toile marouflée sur isorel, 46 x 55 cm.

VAN HYFTE Camille (Belgique)Portrait d’Anatole Jakovskyl957, daté et signé en bas a
droite :Van Hyfte. Moty Oise. 57uile sur toile, 40 x 32 cm, inscription au d&ouvenir
de camille van Hyfte devenu peintre & 64 ans a Moisg Place Cantrel. A mon cher M.
Anatole Jakovsky défenseur de nos peintres Nafts+-Hyfte — 25 Aolt 1957- Maly
VERCRUYCE Bernard (Francele cycliste non daté, non signé, huile sur toile, 67 x 50
cm.

VERGER René (Francel,a Cathédrale d’Orléans1976, daté et signé en bas a droite :
René Verger — 3. 1978uile sur toile, 61 x 50 cm.

VERT-NIBET Michéle, Automne en Roussillon — Les Kakigon daté, signé en bas a
gauche vert-Nibet huile sur toile, 46 x 55 cm.

VERZELLONI Aldo, Portrait d’Anatole Jakovskyl977, non daté, signé en bas a droite :
Aldo Verzellonihuile sur toile, 40 x 60 cm.

VIEILLARD Lucien (France),Ancien carrefour Bayarfinscrit au dos sur le chassis], non
daté, signé en bas a gaucheic vieillard, huile sur toile, 54 x 65 cm.

VIVANCOS Miguel Garcia (EspagneY,ase a la nappe de dentell958, daté et signé en
bas a droite Vivancos 24-7-58nuile sur toile, 64 x 52 cm.

VIVIN Louis (France),Le Panthéonnon daté, signé en bas a gaucheVivin, huile sur
toile, 54 x 64 cm.

WILSON Scottie (Grande-Bretagndjjstoire naturelle non daté, signé en bas a droite :
Scottie encre de Chine et gouache sur papier, 37 x 25 cm.

YORDANOV Dimitri (Bulgarie),Portrait d’Anatole Jakovskyl968, daté et signé en bas a
gauche Dimitri Yordanov. 1968.huile sur toile, 81 x 60 cm.
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